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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis bericksichtigr. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

Il: Bihnenwerke (Werkgruppe 5—7)

Ill: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fir groBere Solo-Besetzungen

{Werkgruppe 17—18)

VIIT: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 286—135)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelr.

Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordner. Skizzen, Entwurfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc.. die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen. werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gartungs-
mibige Identifizierung nicht maglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nidit zugewiesene Skizzen und
Entwurfe). veraffentlicht, Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt, Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafrer Editheit).
Werke. die mit griBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.

Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegr. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z, B. FEinlagestiicke fiir
spatere Auffihrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben,

Die NMA verwendet die Nummern des Kichel-Ver-
zeichnisses (KV): die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV* bzw. KV*) sind in Klammern bei-
gefiige.

Vi
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fubnoten sind samtliche Zu-
taten und Ergdnzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, fr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen: Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
bal-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind sters
kursiv gestochen, wobei die erganzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erganzt,

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsaezlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heure
iiblichen Schlisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durdh-
strichen (d. h. &, F statt M, B); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift 94 | A et
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als . kurz"
gelten, wird dies durch den Zusatz .[#|" iber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia; Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Redhtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt,

Zu etwaigen Abweichungen cditionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (. Zum vorliegenden Band” ) und den Kritischen
Bericht,

Die Editionsleitung



ZUM VORLIEGENDEN BAND
ZUR GESCHICHTE DES REQUIEMS NACH MOZARTS TOD'

Nach Mozarts Tode war eine der vordringlichsten
Sorgen Constanzes die Vollendung des Requiems. Der
~unbekannte Besteller” hatte eine Anzahlung geleistet
und damit das Recht erworben, ein vollstindiges Werk
zu erhalten, In ihrer bedringten Lage mubte es Con-
stanze daran liegen, dem Unbekannten das vollendete
Requiem als Werk ihres Gatten zu iibergeben; sie
durfte Mozarts Ruf nicht schidigen lassen., war aber
auch genotigt, den zweiten Teil des versprochenen Ho-
norars in Empfang zu nehmen,

Wer sollte das Requiem vollenden?

Anscheinend als erster wurde Joseph Eybler gefragt.
Er iibernahm am 21. Dezember 1791 das Fragment
und erklarte: .Endes unterzeichneter bekennet hiemit,
dafl ihm die verwittwete Frau Konstanzia Mozarr das
vou ihrem seel, Herrn Gemahl angefangene Seelenamt
zu vollenden anvertraut; derselbe erkldret sich [bereit,|
€5 bis auf die Mitte der kiinftigen Fastenszeit zu enden,
und versichert zugleids, dafl es weder abgesdirieben,
noch in andere Hinde als die der Frau Wittwe gegeben
werden soll. Wien dew 21t Dezember 1791, Joseph
Eybler mporia™1,

An diesen Yorgang kann sich Constanze 1827 jedoch
nicht mehr erinnern, im Gegenteil, sie behauptet, Eyb-
ler das Fragment gar nicht itbergeben zu haben, wenn
sie am 31. Mai an Abbé Stadler schreibt: ,Dafl ids's
Eybler'n angetragen habe, es fertig zu madien, kam
daher, weil ich ebew (ich weill nidit warum) bise auf
Siiflmayer war, und selbst Mozart viel auf Eybler ge-
halten hat, und ich mir dachte, dafl es ein jeder aus-
fiihren konne, indew die Hauptstellen alle ausgesetzt
waren. Und so liefl ich den Eybler zu mir kommen, und
theilte ihm mweinen Wunsdh mit; da er mir's aber so-
gleids mir schonen Worten absdilug, bekam er's nicht
in die Hand. — Diefl sind Wakrheiten, die idi Sie,
lieber Freund! als Frau von Elre versichern kann™ 2.

* Zur Entstehungs- und Uberlieferungsgeschichte des Requiem-
Fragments dufert sich das Varwort zum Teilband 1.

! Wiener-Neustadr, Stide. Sammlungen, Lit. B 1895, 1 Blatt, ein-
seitig beschricben, mit zwer Faltbigen, Am unteren Rand eine
ginzlich verwischte Bemerkung mit Rotstift,

* Mozarr. Briefe und Aufzeidimumgen. Gesamrausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erldueert von Wilhelm A. Bauer und Otte Erich Deutsch
(= Bauer-Deutsch), Bd. 1V, Kassel etc. 1963, Nr. 1419, 5. 492,
Zeile 29—37. Auf diesen lrrtum Constanzes wird hier absichtlich
aufmerksam gemacht, um zu zeigen, wie vorsichtig man die
Aullerungen selbst jener Personen entgegennehmen mub, die sich
in unmittelbarer Nihe Mozarts befanden. Allerdings liegen
zwischen Mozarts Tod und diesem Brief 36 Jahre!
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Eybler hat jedoch sehr wohl das Fragment von Con-
stanze bekommen und auch mit der Vollendung be-
gonnen. Die Spuren seiner Tatigkeit sind in der Hand-
schrift Cod. 17. 561 b der Osterreichischen National-
bibliothek vom ,Dies irae” bis zu den zwei dem . La-
crimosa” angehingten Takten zu verfolgen. Durch
Vergleich mit anderen Autographen Eyblers konnten
diese Eintragungen als unzweifelhaft von ihm her-
rihrend festgestellt werden. Er mub jedoch sehr bald
seine Arbeit eingestellt haben. Constanze soll sich
daraufhin nodh an andere Meister gewendet haben,
die aber alle absagten. So kam diese Aufgabe denn an
den damals 25jihrigen Franz Xaver Siifmayr. Es mag
sich eriibrigen, hier Bekanntes zu wiederholen, er war
jedenfalls Mozarts Schiiler, hatte bei den Rezitativen
des Titus geholfen; auch hatte der sterbenskranke Mei-
ster so manches mit ihm iber die Fortsetzung des
Requiems gesprochen. So unbestimmt nun diese Nach-
richten sind, vor allem hinsichtlich Art, Weise und
Menge dessen, was SiBmayr von Mozart sowchl
schriftlich als auch miindlich zum Requiem erhalten
hat, so bestimmt ist dagegen die Tatsache, dal er das
Requiem vollendete?.

Das genaue Datum, wann Silmayr mit seiner Ergdn-
zung fertig war, wissen wir nicht. Anfang Mirz 1792
muB er jedenfalls schon so weit gewesen sein, daB eine
baldige Vollendung vorauszusehen war, denn am
4. Mirz 1792 stellt der preuBische Gesandte am dster-
reichischen Hofe, Baron Jacobi, fiir Constanze eine Be-
statigung iiber ihm geliehene Original-Partituren von
Mozart aus, auf der als Vermerk zu finden ist: .fir
das Requiewm 450 [fl.]" %, Diese Notiz besagt, daB Con-
stanze dem preufischen Kanig Friedrich Wilhelm [I1.
eine Kopie des Requiems fiir 100 Dukaten, soviel wa-
ren damals 450 Gulden, verkauft oder fiir die nichste
Zukunft um diesen Preis zugesagt hatte.

Es mub als ausgeschlossen gelten, daB SaBmayr zu
diesem Zeitpunkt seine Arbeit schon abgeschlossen
gehabt hitte und man aufierdem im Stande gewesen
wire, eine vollstindige Kopie herzustellen. Eybler
hatte das Fragment ja iiberhaupt erst am 21. Dezem-
ber 1791 iibernommen; wie lange er sich daran ver-
suchte, ist gleichfalls nicht bekannt. Man wird also

* Vgl. weiter unten seinen Brief an Breitkopf & Hirtel vom
8. Februar 1800,
L Bauer-Deutsch 1V, 5. 178, erste Anmerkung.
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nicht fehlgehen, wenn man annimmt, daB SiBmayr im
ersten Halbjahr von 1792 fertig wurde.

Er konnte seine Erginzungen nicht in Mozarts Auto-
graph eintragen, weil vor ihm Eybler schon seinen
fragmentarischen Versuch hineingeschrieben hatte.
So fertigte er sich von der Sequenz und vom Offerto-
rium eine neue Partitur an, die er in der Instrumenta-
tion vervollstindigte. Sanctus, Benedictus und Agnus
Dei hatte er ja iiberhaupt neu zu komponieren. Das
berichret er selbst in seinem Brief vom 8. Februar 1800
an Breitkopf & Hartel; im Autograph kommt dies aber
auch dadurch zum Ausdruck. daB die alte Foliierung
mit dem Sanctus eine neue Zihlung beginnt. Da Siif-
mayr den von thm geschriebenen Teil des Requiems
beim ,Dies irae” auch mit 1 beginnt, ergeben sich fiir
das gesamte Werk drei Blattziihlungen:

1. Mozart, fol. 1 bis 10, Introitus und Kyrie,

2. Sufmayr, fol. 1 bis 33 (eigentlich 34, weil fol. §
doppelt vorhanden ist), Sequenz und Offerto-
rium und

3. Submayr, fal. 1 bis 19, Sanctus, Benedictus und
Agnus Der.

In der neueren, roten Foliierung sind es die Blatt-
zahlen 1—10, 11—44 und 45—63. Diese Sifmayrsche
Handschrift wurde zusammen mit den von Mozart
geschriebenen Teilen, Introitus und Kyrie, dem Grafen
von Walsegg tibergeben.

Aller Wahrscheinlichkeit nach hat Sifmayr zumindest
von den Teilen, die er ganz neu kompeonieren muBte,
eine erste Niederschrift angefertigt, nach der er dann
seine Reinschrift-Partitur abfaBte. Das geht aus einem
Brief Constanzes an Breitkopf & Hirtel vom 2. Juni
1802 hervor, in dem sie anfangs mitteilt, daB Siifmayr
ihr das Autograph Mozarts, nimlich das Fragment der
Sequenz bis zum . Comfutaris” zuriickgegeben habe;
gegen Ende aber schreibt sie: . Auds mufl idi Ihinen
sagen, dafl Suffmayer, der offenbar mir mur Mozarts
Arbeit gebes wollte und nur diese mir zu geben sich
einigermallen schuldig glauben konnte, wir anch das
Sanctus gegeben hat, worin keine Note und kein Wort
vor Mozarts Hand<dhrift ist” 5,

Durch SiiBmayrs Erginzungsarbeit entstand Cod.
17. 561 a der Osterreichischen Nationalbibliothek: der
eine Faszikel dieser Handschrift, die Partitur des voll-
standigen Requiems in Mozarts und SiBmayrs eigener
Handschrift. Dieses Autograph ist die einzige, maf-
gebende Quelle fiir das Requiem von Mozart, denn
von ihr stammen unmittelbar die frihesten Abschrif-

¥ Bauer-Deursch 1V, Nr. 1350, 5. 422, Zeile 2528,
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ten und ihre Nachkommen mit all den Fehlern, die sich
beim Abschreiben bzw. bei der Drudklegung einge-
schlichen haben. Man lese daraufhin die Korrespon-
denz Constanzes mit Breitkopf & Hirtel um 1800 beim
Erscheinen der Erstdruck-Partitur, wo mehrmals von
fehlerhaften Kopien gesprochen wird. In ihren Briefen
vom 6. und 13. August 1800 fihrt Constanze einige
dieser Fehler namentlich an,

Von der Mozart-Siibmayrschen Partitur, Cod. 17. 561 a,
wurden sofort, noch vor der Ubergabe an Graf von
Walsegg, zwei Abschriften genommen: eine fiir Wien
und eine fiir Breitkopf & Hartel®. Vermutlich von die-
sen Exemplaren hat dann Constanze auBerdem Kopien
zum Verkauf an hochgestellte Personlichkeiten her-
stellen lassen, wie die Notiz auf der oben angefiihrten
Bestatigung fir den preubischen Kénig beweist. Ob
sie das mit oder ohne Wissen des ihr damals noch un-
bekannten Bestellers gemacht hat, wird kaum mehr
festzustellen sein. Dem Bericht Anton Herzogs zufolge
war sie dazu nicht berechtigt; wie das damals so iiblich
war, betrachtete sich Graf von Walsegg als alleiniger
Eigentiimer des von ihm bestellten und auch bezahlten
Requiems”. Dagegen behauptet Constanze in einem
Brief an Breitkopt & Hirtel vom 15, Juni 1799; ,Sie
geben wiir indefl zu verstehen, dafl ich gegen den
Anonymen gesiindigt habe: das ist aber wirklidh nicht
so. Ich bedumg mir bey der Ablieferung die Freyheit
aus, Copient an Fiirsten zu geben, die sie wmatiirlicher
weise nicht herausgeben wiirden™®, Am 30. Januar
1800 mub sie an Breitkopf jedoch zugeben: ,Der
Eigesthiimer und Besteller des Requiems, dessen Nawme
seit 1791, ganzlich verborgen geblieben ist, har sich
eingefunden, nicht — (erkennen Sie meine gewdhnliche
Aufrichrigheit!) —widir, wie es scheint, wm sich iber Sie,
aber woll jiber wmidt zu beklagen” ®. Graf von Walsegg

Y Maximilian Stadler, Vertheidigung der Editheir des Mozartischen
Requiem, Wien 1326, 5. 13,

T Anton Herzog, Wahre wind ausfihrliche Gesdhidite des Re-
quiem [1] von WA, Mozart. Yowm Entstehen desselben (wi Jahre
1791 bis zur gegewwirtigen Zeit 1839, Handschrift, Wiener-Neu-
stade, Stade. Sammlungen, Lir. B 1692, 5. 17; Neudrude durch
Otto Erich Deutsch, Zur Gesdiidite vow Mozarts Requiem, in:
Osterreichische Mustkzentsdirift, Jg. 19, Wien 1984, 5. 56: Der
Frau Wirwe Mozart und ikrer Umgebung mag auds der Yertrag,
den ikr seliger Garre mir dem Hr. Doctor Sortsdhan eingegangen
ist, dafl nibmlich Herr Graf von Walsegg alleiniger Eigenthiimer
des bestellten Reguiews seyn sollte, nidit bekawnt gewesen seys:
sonst warde wan doch widht zugleidh bey der Absendung der
pdrli!ur an den Herrm Hfl[e”ﬂ. Jﬂnﬂ! dessen Wissen und Wi’”tn,
eine Absdirift davon zum Verkawfe an die Musikhandlung in
Leipzig geschicker haben? Maw hann denken, welcdhen Eindruck es
.ﬂﬂf den Hr. Graftu madite, als er trful-fr, dn,ﬂ die Partitur seines
Eigenthums in Leipzig dffentlids im Druche ersdiienen sey.”

" Bauer-Deutsch IV, Nr. 1245, 5 246, Zeile 65—67.

" Bauer-Deutsch 1V, Nr. 1278, 5. 309f, Zeile 4—8.



war also doch ungehalten dariiber, daf Constanze das
Requiem weitergegeben hatte. Einige Zeilen spiter
weiB das Schreiben Constanzes allerdings folgendes
mitzuteilen: .Indessen kann idi Sie einstweilen viel-
leidit damit sdion beruhigen, dafl ich [hnen wmelde, der
qudstionirte Avonym, der vou sehr holew Stande
ist, habe sidh verlauten lassew, dafl er wok! mit einer
Anzahl Exemplarien fiir seine Anspriide sich ginzlich
begniigen wolle. Dod: hat er audi von 50. ducaten
gesprochen, weldie sein Ankaufspreis waren™ 19,

Zur selben Zeit, unmittelbar nach der Vollendung des
Requiems durch Siimayr und vor der Ablieferung an
Graf von Walsegg, muf auch Abbé Maximilian Stadler
seine Abschrift des Requiems angefertigt haben. Mit
dieser hat es eine eigene Bewandtnis; sie ist doppelt
vorhanden: in der Stadt- und Universitatsbibliothek
Frankfurt am Main (Mus. Hs. 211} und in der Oster-
reichischen Nationalbibliothek (Cod. 19, 057) 11, Diese
beiden Handschriften greifen dergestalt ineinander,
daf ein Teil von Frankfurt urspriinglich zum Wiener
Exemplar gehort haben muf. Stadler hat ihn am 21.
August 1828 André geschenkt: er beinhaltet die Se-
quenz bis .Confutaris” einschlieflich, Stadler muf
Mozarts Fragment also zweimal abgeschrieben haben,
sonst hatte er die eine Kopie nicht verschenken kin-
nen. Introitus und Kyrie besal er anscheinend nur ein-
mal, daher iberliel er sie André nicht, 5o ist das
Wiener Exemplar das vollstindigere von beiden!®.
AuBerdem hat sich Stadler noch gesondert das Offer-
torium abgeschrieben. Diese Kopie, die er gleichfalls
André iiberlieB, aus dessen Mozart-Sammlung sie
1931 in die Osterreichische Nationalbibliothek ge-
langte, jetzt S. wm. 4375, weist jedoch die instrumenta-
len Erganzungen auf, so dall sich die Frage erhebt:
Hat Stadler die Siifmayrschen Ergénzungen abgeschrie-
ben — wobei er die ungeschickte Fithrung der Streicher
in Takt 4 des ,Domine Jesu” in die Gestalt korrigierte,
wie sie auch die Erstdrudc-Partitur aufweist — oder
haben wir in §. m. 4375 einen von Stadler unternom-
menen Ergdnzungsversuch fiir das Offertorium zu er-
blidken, den dann SiiBmayr iibernahm und dabei den
bewuBten Takt 4 .verboserte”? Trifft dies zu, wofiir
es vorldufig noch keinen Beweis gibt, dann wire Abbé
Stadler einer der anderen Meister gewesen, an die sich
Constanze mit der Bitte um Vollendung des Requiems

" Bauer-Deutsch IV, Nr. 1278, 5. 310, Zeile 14—18,

" Auf dic in Frankfure befindliche Abschrift Stadlers hat Friedrich
Blume in seiner Studie Reguiew und kein Ewde in; Friedrich Blume,
Symragma musicologicum, Kassel ete, 1963, 5 718f., als erster
Bezug genommen.

"* Eine zusammenhingende Untersuchung iber die Abschriften
Stadlers ist vom unterzeichneten Bandbearbeiter in Vorbereitung.
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gewendet hat. S, mw. 4375 ist jene Handschrift, die
Johann Evangelist Engl in seiner Studie Das Requiem
und die Requiemfrage, 5. 112£, auf der Darstellung
Gustav Adolf Pressels im Clavierlekrer (1881) fuBend,
beschreibt 13,

Nachdem Siifmayr seine Arbeit vollendet hatte, die
Kopien Fir Wien und Leipzig erledigt waren und auch
Stadler mit seinen Abschriften zu Ende gelangt war,
wurde die Partitur dem Grafen von Walsegg iiber-
geben, Dieser fertigte nach seiner Gewohnheit selbst
eine Abschrift an, versah sie mit dem Titel Reqguiem
composto del Conte Walsegg und lieB davon die
Stimmen ausschreiben ', Aus diesem Exemplar diri-
gierte er selbst am 14. Dezember 1793 in der Neu-
klosterkirche zu Wiener-Neustadt die erste offentliche
Auffithrung bei einer Totenmesse zum Gedenken an
seine verstorbene Gemahlin, Der Graf hat das Re-
quiem dann nur noch einmal dirigiert: am 14, Februar
1794, dem Sterbetag seiner Gemahlin, in der Kirche zu
Maria Schutz am Semmering. deren Patronatsherr er
war!®, Diesen beiden Auffiihrungen war die Urauf-
fiihrung am 2. Januar 1793 in Wien, im Jahnschen
Saal in der Himmelpfortgasse, vorausgegangen'®.

Die Graf von Walseggsche Abschrift ist verschollen, Mo-
zarts Original aber kam mit den anderen Musiknoten
des Grafen an seine Schwester, Grifin von Sternberg.
Dann iibernahm die Noten der Verwalter Leitner, von
dem sie an den herrschaftlichen Amtsschreiber Karl
Haag und von diesem an Katharina Adelpoller gelang-
ten. Yon ihr erwarb durch Vermittlung des Justizidrs
Nowack 1838 die k. k. Hofbibliothek das Mozart-
SiiBmayrsche Autograph. Dorthin war inzwischen
auch das in zwei Teile zersprengte Fragment Mozarts
gelangt. Den einen Teil, der die Sequenz bis einschlieB-
lich des . Confutatis” enthilt, besaB Abbé Maximilian
Stadler, den anderen mit dem .Llacrimosa” und dem
Offertorium Hofkapellmeister Joseph Eybler. Stadlers
Anteil kam 1231 in die Hofbibliothek, Eybler schenkte
seinen Teil schon 1833, nicht erst (wie auf fol. 877 zu
lesen ist) nach seinem Tode.

W |n: Joh. Ev, Engl. Festsdirift zur Mozarr-Centenarfeier . . .,
Salzburg 1891, S. 73—123. Vgl dazu Jahn-Abert, W. A. Mozare,
Bd. I, Leipzig */1924, 5. 850, Anm. 1.

W Herzog, a. a. O, 5. 18: Nadidem also Hr. Graf von Walsegg
die Partitur des Requiew erhalten harte, sohirieb er dieselbe so-
gleidh, wach seiwer gewdhnlidien Weise, mit eigener Hand vow
Note zu Note ganz rein ab, und ibergab soldie snichweise seinem
Violinspieler Benard, damit er die Auflagsiimmen ausschreibe.”
Deutsch, a. a. O, 5, 56. mit der irrtimlichen Lesung .Benaro”
fiir .Beward",

13 Herzog, a. a. O.. 5. 20: Deutsch, a. 2. O, 5. 57,

1 O E. Deutsch. Mozarr. Die Dokumente seines Lebens, Newe
Mozart-Ausgabe X734, Kassel erc. 1961, 5, 409,
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Wieso diese beiden Teile sich bei Stadler und Eybler
befanden, ist nicht mehr festzustellen. Vielleicht hat
Constanze sie ihnen geschenkt; denn urspriinglich miis-
sen sich diese beiden Teile als ein Ganzes natiirlich
bei SiiBmayr befunden haben, der sie zur Vollendung
des Requiems bendtigte. Vor 1802 hat er den Teil,
den dann Stadler besall, an Constanze zuriidgegeben.
Das geht aus einem Brief Constanzes vom 2. Juni 1802
an Breitkopf & Hairtel hervor, in dem sie schreibt:
wAlles itbrige [sc. auber Introitus und Kyrie], was
Mozart selbst gewadit und daher selbst gesdirieben
hat, ist in wmeiner Verwalirung und mein Eigenthum,
Siiflmayer ist so brav gewesen, mir es vor geraumer Zeit
unerwartet zu gebew: ich hatte widit daran gedadht,
dafl er es haben muifite. Dieses Manuskript geht bis
an das Ende von Confutatis” 7. Uber den anderen Teil
sind keinerlei Nachrichten beizubringen.

Die .Lebensschicksale” des Cod. 17. 561 lassen sich
also kurz folgendermaBen zusammenfassen:

1. Cod. 17. 561 b gelangt nach Mozarts Tode zu Eyb-
ler. dieser schreibt in die Sequenz seine Erganzun-
gen hinein,

2, danach zu Sifmayr, der fiir seine Erginzungen
eine neue Partitur anlegt. Dann schreibt er, zu-
mindest fur Sanctus, Benedictus und Agnus Dei

3. ein Konzept (verloren), davon
4, die Reinschrift (= Cod. 17. 561 a, fol. 45—&3).

5. Die von Mozart geschriebenen Teile Introitus und
Kyrie werden mit den SiBmayrschen Ergdnzungen
zum vollstindigen Requiem vereinigt, dazu be-
stimmt, an Graf von Walsegg iibergeben zu wer-
den (= Cod. 17. 561 a).

6. Anfertigung zweier Kopien fiir Wien und Leipzig:
davon weitere Kopien (wicviele?) fiir hochgestellte
Personlichkeiten.

7. Abbé Maximilian Stadler fertigt fir sich eine Ab-
schrift aller von Mozart geschriebenen Teile an.

8. Danach bekommt Graf von Walsegg die vollstin-
dige Partitur (Cod, 17, 561 a) und schreibt sie ab.
Diese Abschrift, auf der sich der Graf selbst als
Komponist ausgibt, ist mitsamt den daraus ausge-
schriebenen Stimmen verschollen. Das Autograph
aber, in der Musiksammlung des Grafen erhalten,
gelangt 1838 in die Hofbibliothek,

9. Von den Blattern des zweiten Faszikels (= Cad.
17.561b) bleibt ein Teil bei SiiBmayr zuriick, und
zwar ganz sicher die Sequenz bis zum ,Confuta-

1" Bauer-Deutsch IV, Nr, 1350, §. 421, Zeile 9—13.
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tis"; die librigen Blatter, das . Lacrimosa” und das
Offertorium enthaltend, befinden sich bei Joseph
Eybler (seit wann?).

10. SiiBmayr gibt das Mozartsche Autograph des Se-
quenz-Fragments vor 1802 an Constanze zuriick.
Da dieser Teil sich spater bei Abbé Stadler befin-
det, muB ihn Constanze ihm geschenkt haben.

11. 1831 gelangt Stadlers Anteil in die Hofbibliothek,

12, 1833 schenkt Eybler seinen Teil gleichfalls dort-
hin. so daf

13. 1838 mit dem Erwerb der vollstindigen Partitur
aus der grifl, Walseggschen Musikbibliothek alle
zu Mozarts Requiem vorhandenen Autographe
{ausgenommen das Berliner Skizzenblatt; vgl. Vor-
wort zum Teilband 1, S. VIIf. und XI£) in der
Hofbibliothek vereinigt sind; Cod. 17. 561 a und b,

Das ist der eine .Quellenbereich”, der andere stammt
von den zwei vom vollstindigen Requiem genommenen
Kopien ab und ist fast gar nicht zu verfolgen. Denn
von den beiden Abschriften hat man sowehl in Wien
als auch in Leipzig weitere Kopien genommen, und so
ist das Requiem verbreitet worden '™, Es ist wohl kaum
mehr festzustellen, wo sich solde Kopien ,zweiten
Grades” befinden,

1800 erschien dann bei Breitkopf & Hartel in Leipzig
die Erstdruck-Partitur. Sie ist dem Churfiirsten von
Sachsen, Friedrich August II[., gewidmet und mit ciner
deutschen Ubersetzung von Prof. C. A. H. Clodius
(Leipzig) versehen'™. Als Erstdruck hat diese Partitur
thren Wert, die Newe Mozart-Ausgabe (NMA) kann

18 Sradler. Zn'r:rt(‘r wnd letzrer Nadﬁ'rng IHT Vtrl]lt]diguus des
Mozart'sdien Requdew .. ., Wien 1827, 5. 29 _Bis nun digses
Werk iw Drude erscrien, wurden die Copiew innmer wehr ver-
vielfaltiget wnd in Prag, Dresden, Leipzig w.s.w. verbreitet.”
1 W A MOZARTI ¢/ MIS5A PRO DEFUNCTIS / Reguiem |
W. A MOZARTS ¢ SEELENMESSE / MIT ¢+ UNTERGELEGTEM
DEUTSCHEN TEXTE ¢ IM YERLAGE DER BREITKOFPF &
HARTELSCHEN MUSIKHANDLUNG ¢ IN LEIPZIG, Auf dem
Blatt voraus die Widmung SEINER /| CHURFURSTLICHEN
DURCHLAUCHT / YON ¢ SACHSEN / DEM / KENNER UND
BESCHUTZER RELIGIOSER TOMNKUNST / UNSERM GNA-
DIGSTEN HERRN / UNTERTHANIGST GEWIEDMET / VON ¢
DEN HERAUSGEBERN / BREITKOPF & HARTEL Und diesem
voraus ein Kupferstidh: ein uber einem Grab schwebender Genius
mit Kreuz und Friedenspalme, die Gestalt von sichen Sternen
iberkront. Neben dem Grabhiigel Leidtragende verschiedenen
Alters, ein Kind streut Blumen auf den Higel. Bez.: Kimnger del.
W. Bahm sc. Diese Blatter sind die ungezihlten Seiten 1—5.
Danach folge die Parttur in Typendrudk. 5 6—178. Anschliefend
zwei ungezahlte Seiten, auf dem recto enthaltend: DAS REQUIEM.
! NACH DEM LATEINISCHEN. / ZU W. A. Mazares MUSIK /
VON / HERRN PROFESSOR C. A H. CLODIUS IN LEIPZIG.
Auf dem verso: DER TAG DES GERICHTS / PARODIE DES
REQUIEM / YON / HERRN KAPELLMEISTER HILLER IN
LEIPZIG. Querfalio.



ihrer aber entraten, weil das durchaus deutliche Auto-
graph vorhanden ist; fiir Vergleichszwedke war sie je-
doch heranzuzichen. Schon die Tatsache, daB das
Posaunen-Sole im .Tuba mirum” darin dem Fagott
zugeteilt wird, erweist die Erstdruck-Partitur als eine
wenn auch leicht getriibte Quelle ®. Die Anderung des
Posaunen-Solos geht bekanntlich auf Johann Adam
Hiller zuriick. Er hatte unter seinen Thomanern keinen
dazu fihigen Posaunisten, weswegen er das Solo vom
Fagott blasen lief. Aus seiner Partitur gelangte diese
Stelle dann solcherart verindert in die Erstdruckparti-
tur®. Aus der Korrespondenz Constanzes mit Breit-
kopf & Hartel geht mit aller Deutlichkeit hervor, daB
der Leipziger Verlag neben der einen Kopie, die er
1792 aus Wien bekommen, aber wieder an Constanze
zuriickgesandt hatte??, noch Kopien anderer Herkunft
fiir seine Ausgabe beniitzte. Constanze wiederum war
in die Moglichkeit versetzt worden, ihre Kopie durch
Stadler und Nissen mit dem Autograph vergleichen zu
lassen. Graf von Walsegg war durch die Ankiindigung
der im Erscheinen begriffenen Partitur darauf aufmerk-
sam geworden, daB er nicht alleiniger Besitzer des
Requiems sei, und verlangte von Constanze Aufkli-
rung?®. Zu diesem Zwecke iibergab er das in seinem
Besitz befindliche Autograph Mozarts und SiBmayrs
seinem Wiener Rechtsanwalt Dr. Johann Nep. Sortschan,
in dessen Kanzlei Constanzes Kopie sowie die bereits
erschienene Erstdrudk-Partitur mit dem Original ver-
glichen wurden. Diese Durchsicht muB spitestens im
Juli 1800 stattgefunden haben (vgl. weiter unten An-
merkung 41).

2 {fher dic Posaunen-Stelle im .Rex tremendae” siche 5 XIX.
# Vel dazu die Richtigstellung in der von Anton André veran-
stalteten Partitur-Ausgabe, Offenbach am Main (1828), Vorbe-
richt, $. VIIL In der Partitur, 5. 32—34, steht das Solo aber
dennoch im Fagote.

22 Seadler, Zweyrer und leszter Nadvrag. ., 5.29: . [di bekimmer-
te mich audt wenig um gine grdmdu; Partirur, da ichmir ohrnekin die
Absdhrift des Requicw wnd Kyrte, wie audi das gawze Dies irae
bis Lacrymosa aus der Ursdirift genommen hatte, wnd die Witwe
wir die Copie, die sie zum Abdruch wadh Leipzig gesduider, im
Voraws versprach, awdh spdteshin riditig einhandigen lefl." Diese
Kopie befand sich spiter bei Baron Karl ven Doblhof-Dier, wie
Stadler am 4. August 1825 an Ignaz Freiherrn von Mosel mitteilt,
(Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Autographensammlung
34/38 — 5 )

2 Bauer-Deutsch 1V, Nr. 1278, 5. 309f, Zeile 4—8: .Der
Eigenthiimer und Besteller des Requiews, dessen Nawe seit 1781,
ginzlidh verborgen gebliebewn ist, hat sich elngefunden, widt —
{erkewnen Sie weine gewdhnlicie Aufrichtigheit!) — wicht, wie es
scheint, um sich sber Sie, aber wohl iiber midh zu beklagen.”
Diese sich auf Einzelheiten erstreckenden Vorgdnge sollten in
ciner cigenen Geschichte des Mozart-Requiems dargestellt wer-
den; die Gestalt des Werkes, wie sic im Autograph vorliegt, blicbe
davon wnberihre. Es muB hier auf eine weitere Darstellung ver-
zichtet werden. damit dic Randgeschehnisse™ nicht die Haupe-
sache verdedken,
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Wenn es gelinge, alle Kopien des Requiems zwischen
1792 und 1800 ausfindig zu machen und zu unter-
suchen, dann wirde man sie wahrscheinlich in zwei
Gruppen teilen kénnen; das ist eine vorldufig unbe-
wiesene Annahme, die aber dennoch ausgesprochen
werden soll. Die eine Gruppe miibte die eben bespro-
chene Anderung des Posaunen-Solos aufweisen und
stiinde daher in der Nihe der Leipziger Auffilhrung
durch Hiller und der Erstdrudk-Partitur; als Kopien
vom Drudk sind sie fiir die Textgestaltung in der NMA
belanglos. Sie haben ihren Wert in einer Geschichte
der Verbreitung des Mozart-Requiems, allenfalls auch
hinsichtlich der durch Zeit und Ort gewandelten Auf-
fiihrungspraxis, die in ihnen ihren Niederschlag fin-
det?. Die andere konnte man als , Wiener" oder dster-
reichische Gruppe bezeichnen. Sie hitte als Ausgangs-
vorlage eine genaue Kopie des Mozart-SiiBmayrschen
Originals, ohne Abinderungen und mit Beibehaltung
des Posaunen-Solos.

Alle diese zuletzt genannten Charakteristika weisen
auch die Erstdruck-Stimmen auf, die, den Verlagsnum-
mern nach zu schliefien, Ende Februar 1812 vorgelegen
haben missen®, Diese Stimmen sind getreuer als die
Erstdruck-Partitur und geben vor allem durch ihre
Posaunenstimmen wie auch mit ihrer Orgelbezifferung
ein gutes Bild der Wiener kirchenmusikalischen Praxis
zwei Jahrzehnte nach Mozarts Tod. Sie wurden in all
diesen Belangen fiir die Erstellung der Partitur in der
NMA herangezogen. DaB sie bereits den Ersatz der
Corni di Bassetto durch Klarinetten kennen, mindert
nicht ihren Wert, denn die Corni di Bassetto-Stimmen
sind tatsichlich vorhanden; die Stimmen der B-Klari-
netten liegen als ad libitum-Ersatz bei. Zu solchem
Vorgehen zwang das Verschwinden der Basserthorner
aus dem Instrumentarium der Klassik. Abbé Stadler
meint dazu: .Was geschiehr wicht heut zu Tage, um
wusikaliscdhe Werke gemeinniitziger zu madten? Man
madit Clavierausziige, Quartetten, ganze Simphowien,
ja sogar Opern werden auf zwey Instrumente umgemo-
delt. Und sollte es widwt erlaubt seym, bey dem
Mozart'sdien Requiew, im Falle der ermangelnden

2 Vgl dazu Istvan Kecskemeti, Beitrdge zur Gesdhidhre von Mo-
zarrs Reqoeiem, in: Studia Musicologica Bd, 1, Budapest 1961, fasc.
1=2, 5 153—160.

8 Requiewm | a / Cawto, Alte. Tenore et Basso ! I Violini, /
Il Eagotti, / Il Corni di Basserro o Clarinetti, / T Trombani, /
[l Clarint et Timpani, { Viola, Basso ¢ Vieloncello / con Orgawo.
¢ Authare. / W: A: MOZART / Vieana | Nel Magazino C: R:
pr: Sramperie chimica sul Graben N® 812 / N® 18086, 37 bs, Pr:
Hodhbalio, 21 Stimmen mit zusammen 74 Blittern. Auf den vier
Singstimmen lauten die Verlagsnummern: 1806—1812. Litho-
graphie. Die Festlegung des Erscheinungsdatums verdanke ich
ciner Freundlichen Auskunft Herrn Dr. Alexander Weinmanns.
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Bassetthdrner, statt derew Clarinette zu gebrau-
dren?” *8. Stadler findet sich auch mit dem Fagott-Solo
im .Tuba mirum” ab, muB aber hier doch einwerfen:
~obsdion mit ungleicher Wirkung" ¥, Solche Bereit-
willigkeit zum Auswechseln von Instrumenten ist als
ein Kennzeichen der Klassik zu werten, kann aber nie-
mals von einer kritischen Gesamtausgabe angenommen
werden. :

Cod. 17, 561, das Berliner Skizzenblatt, daneben auch
die Erstdruck-Partitur von 1800 und die Erstdruck-
Stimmen von 1812 sind die Quellen, die fiir die Her-
ausgabe des Requiems in den beiden Teilbanden der
NMA heranzuziehen waren. Alle die vielen Hand-
schriften und Drucke, darunter auch der mit den Fin-
zeichnungen Silverstolpes versehene Partitur-Druck 2%,
sind Quellen zweiter Ordnung. Mozarts und Siifi-
mayrs eigene Handschriften muBten allein maBgebend
bleiben, denn was hitte es fiir einen Sinn gehabt, die
von den Autographen genommenen Abschriften mit
all ihren Irrtimern und Versehen zu beniitzen, wenn
diese Urschriften selber zur Verfigung stehen.

Diese Einstellung muf man auch zu den Ausgaben An-
ton Andrés einnehmen, obwohl gerechterweise zugege-
ben werden muB, dafl er mit viel Liebe und Begeiste-
rung, vor allem aber auch mit Aufwendung betricht-
licher finanzieller Mittel. als er 1799 den gesamten
musikalischen NachlaB Mezarts von Constanze kaufre,
tir Mozart und dessen Werke und vor allem fir das
Requiem eingetreten ist. Dafl er sich in Irrtiimer ver-
rannte, war sein Ungludk, soll aber nicht im mindesten
seine Verdienste um Mozart herabsetzen. Fiir das Re-
quiem sind auch seine Ausgaben Geschichte geworden.

*

Nachdem die Quellenlage in dem fiir dieses Vorwort
notwendigen Mafl dargelegt wurde, miissen Eyblers und
Siibmayrs Ergidnzungen niher untersucht werden. Sie
sind die Stufen auf dem Wege zum vollstindigen Re-
quiem.

Eybler hat seine Arbeit nicht vollendet. Man muf da-
zusagen: leider, denn trotz des Urteiles von Johannes
Brahms, der fiir die alte Mozart-Ausgabe (AMA) die
Herausgabe des Requiems besorgte und dabei findet,
dal . drese Religuie verunziert ist durdr sehr schwadhe

* Stadler. Zweyrer und lerzrer Nadhtrag . . . 5. 20,

1 Stadler, a. 2, O, 5. 19,

* Vgl dazu C.-C. Stellan Morner, F S, Silverstolpes fmt Jahr 1800
fader 1801 ) in Wien niedergesdiriebene Bemerkungen 2u Mozarts Re-
quiend, in: Festsdirift Jur Alfred Orel, Wien 1960, 5, 113=119,
besonders S. 116f. mic Silverstolpes Bericht iber die 1800 vor-
genommene Kollationierung der im Besitz Constanzes befindlichen
Kopie mit dem Autograph, bei der er anwesend war.
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und linkisde, von Einem oder Zweien ausgefihree Ver-
suche, die Partitur auszufiillen” ™, muB man feststellen,
daB diese Erginzungen mit viel Einfilhlung in die
Musik Mozarts vorgenommen worden sind. Eybler war
1791 26 Jahre alt, also nur um ein Jahr ilter als Siif-
mayr, er hat aber besser .hineingehdrt” in Mozarts
Absichten als Siifmayr.

Im .Dies irae” schon offenbart sich dies im Verhiltnis
der Blaser zum Chor, Es ist diberaus bezeichnend Fiir
Eyblers rhythmisches Gefiihl, wie er die Chorpausen
mit komplementaren Rhythmen der Blaser iiberbriickt
und so den ,Blodkrhythmus” des Chores wie durch ein
Echo fortsetzt. Er verstirkt den Chor damit und labt
ihn eindringlicher werden. Trompeten und Pauken wer-
den gleichfalls subtiler zur Erhohung der Wirkung des
gesamten Klanges herangezogen, als dies dann SiiBmayr
getan hat. Eybler erweist sich sozusagen als der ,intel-
ligentere” von beiden.

In der Verwendung der Bassetthorner ist ahnliches fest-
stellbar. Wihrend sie bei Sitbmayr im grofien und gan-
zen einfach mit dem Chor gehen. wobei dngstlich die
MNote g vermieden wird®, setzt sie Eybler als eigenen
Klangkarper ein (in den Takten 10—19 zum ersten Mal,
dann auch weiterhin so}, und zwar bis in die zulissige
Héhe des g''. SiiBmayr hat sich in diesem Satz bei
seiner Erganzung nicht an Eybler gehalten, was zu
bedauern ist, denn seine Trompeten in den Takten 52
bis 56 klingen sehr nach theatermifiger Routine, wih-
rend Eybler mit seinen Fanfaren das Bild des Richters
beim Jingsten Gericht heraushebt (. quando judex est
venturus” ). Es ist selbstverstindlich, dall Eybler in
diesem Satz das gesamte Orchester verwendet: er setzt
die Streicher Mozarts durch den ganzen Satz hin fort,
ebenso schreibt er in die vier leeren Zeilen die Holz-
bliser, die Trompeten und die Pauken. Bei letzteren
schreibt er zu jeder Zeile an den Rand: .in D", Mit
Ausnahme der Takte 42—49 sind die Holzbliser stets
eingetragen, man gewinnt dadurch ein sicheres Urteil
von Eyblers Ansichten. Nicht so bei den Trompeten
und Pauken. die wohl an den fiir sie bedeutenden Stel-
len aufscheinen, fir die es aber bei den iibrigen leeren
Strecken offen bleibt, ob und in welcher Weise sich
Eybler ihre Mitwirkung dachte.

Im .Tuba wirum"” lifc Eybler die zwei von Maozart
iiber der Posaunen-Zeile leer gelassenen Zeilen eben-
falls ohne jede Eintragung. Der Satz ist ein Beispiel
dafiir, wie sehr die Ausfiillung durch die iibrigen In-

# AMA, Revimonsbericht zu Serie XXIV, Supplement Nr. 1,

§ 55
¥ Erngt Hess, Zur Ergdnzeng des Requiewms vow Mozart durde

F. X. Siifimeayr, in: Mozart-Jahrbudke 1959, Salzburg 1960, 5, 100,



strumente (Streicher) vom Instrumentalbal bestimmt
wird: von Takt 5—17 nachschlagende Viertel, zum
Tenorsolo die bebenden Achtel und dann, ab Takt 29,
die nachschlagenden Achtel. Diese Rhythmen ent-
sprechen den durch die Worte angedeuteten Empfin-
dungen; man kann sich kaum eine andere Ergdnzung
vorstellen. Als Mozartische Eigenart verwendet Eybler
geteilte Bratschen, SiiBmayr dagegen nicht. Fiir das
Solo-Quartett bleibt bei Eybler die Mitwirkung der
Holzbliser offen; man vermibBt sie leider bis zum , Con-
futatis* und mit ihnen auch Trompeten und Pauken.
Das ist besonders fiir das ,Rex tremendae” zu bedau-
ern, denn in diesem Satz ist ihre Mitwirkung wohl als
ganz bestimmt anzunehmen. Hier und im .Recordare”
sind die von Mozart freigelassenen Zeilen auch von
Eybler nicht beniitzt worden, er hat nur die Streicher
vervollstindigt, zu weiteren Erginzungen ist es nicht
mehr gekommen,

Eyblers Erginzung der Streicher im .Rex rremendae”
ist mit kleinen Abweichungen zur Ginze von Siibmayr
iibernommen worden. Man hitte sich auch hier kaum
etwas anderes denken kénnen. Bezeichnend fiir Eyblers
Instrumentierungsabsichten sind die Akkorde der 2.
Violine in den Takten 16 und 17; sie unterstiitzen,
Blasern ahnlich, den Chor. $iBmayr hat dazu die Holz-
bliser herangezogen und den Streicherrhythmus durch
Trompeten und Pauken verstirkt.

Zum Unterschied vom ., Rex tremendae” hat Siimayr
im .Recordare” die Eyblersche Streicherfithrung nicht
iibernommen. Eybler zieht die Bratsche in die Bewe-
gung des Basses ein, SiiBmayr dagegen verwendet sie
zur Unterstitzung der Singstimmen. Dieser Unter-
schied ist satz- und instrumentationstechnisch von Be-
deutung fiir die Behandlung der Streicher. An anderen
Stellen hat sich SiiBmayr wieder an Eybler angeschlos-
sen: bei .Quaerens me” (Taket 38 £.), bei . Ingemisco”
(Takt 72ff.). Wie gelegentlich Eyblersches Gedanken-
gut unter der Oberfliche des SiiBmayrschen Satzes er-
kennbar ist, dafiir bieten die Takte 46—49 (, Tamntus
labor”) einen guten Beleg. Die aus dem Hauptmotiv
des Satzes gewonnenc Begleitung in der 1. Geige bei
Eybler wird von SiBmayr in die 2. verlegt. da er der 1.
ein eigenes Begleitmotiv gibt. Etwas iiberraschend wir-
ken bei Eybler die Sechzehntel in den Takten 90 und
91. Sie sind sicher als Ausdruck eines verbreiternden
Ritardandos gemeint, als agogische Vorbereitung des
zum letzten Male wiederkehrenden Hauptthemas,

Die von Eybler voll ausgefithrte Instrumentation des
.Confutatis" zeigt wieder seinen Gegensatz zu SiiB-
mayr. Yor allem muf auffallen, daB das Unisono der
Streicher von Akkorden der Holzblaser iiberlagert wird.
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Dieses Vorgehen findet sein Gegenstiick im Organo
der Erstdruck-Stimmen: die Takte weisen Bezifferung
auft Zu den wild dahinrollenden Sechzehnteln und
Zweiunddreifigsteln sollen Akkorde gespielt werden.
Darin offenbart sich ein wesentlicher Unterschied zu
Sifmayr: er hat wie Mozart keine Bezifferung, sie
setzt bei ihm wie bei Mozart erst mit Takt 26 ein; alles
bis Takt 24 wire daher von der Orgel tasto solo zu
spielen. Hier begegnen sich zwei ,Praktiken”, von
denen die eine wie die andere méglich ist, aber gerade
in diesem Satz diirfte SiiBmayr Recht haben. Da Mozart
so genau den Eintritt der Orgel in Takt 26 vorschreibt,
hitte er sicher auch die Unisono-Stellen beziffert, wenn
er iiber ihnen Akkorde gewiinscht hitte.

Bezeichnend fiir die verschiedenen Auffassungen Eyb-
lers und SiiBmayrs in diesem Satz ist auch die Fuhrung
von Trompeten und Pauken. Eybler steigert: bei der
ersten Stelle (Takt 1£f.) sind es nachschlagende Viertel,
bei der zweiten (Take 10ff.) FanfarenstoBe. Sibmayr
wendet keine solche Miihe auf: beide Stellen bekom-
men die gleichen StéBe auf den ersten und dritten Takt-
teil: er behandelt seine Trompeten etwas .gewohnlich”,
wie man auch schon im . Dies irae” bemerken konnte.

Besonders erwihnt werden miissen in Eyblers Ergdn-
zung die Holzbliser ab Takt 26, Er schlieft sich hier
ganz Mozarts Eintragung, Takt 26—29, an und latt
die Holzbliser genau mit dem Chor gehen. Sie spielen,
wenn der Chor singt, sie pausieren, wenn auch der Chor
Pausen aufweist. Sitfmayr hat diese Stelle verindert:
Die Holzbliser setzen schon einen Takt vorher mit dem
a-moll-Dreiklang ein und spiclen ohne Pausen bis
an das Ende des Satzes. Hier hitte es keine andere
Entscheidung gegeben, als der Mozartschen Andeutung
zu folgen, ohnehin der einzigen, die es im Fragment in
dieser Art gibt. Die Problematik dieser Stelle kommt
auch in der Orgel zum Ausdrud. Takt 25 steht bei
Mozart keine Bezifferung, aber auch kein rasto solo.
Fiir einen Organisten der Klassik bedeutete aber eine
BaBnote ohne Bezifferung, wenn sonst nichts dabei-
stand, da er dariiber einen Dreiklang zu spielen habe.
In Takt 25 hétte ein solcher Akkord, da es sich um
einen Moll-Dreiklang handelt, zur Sicherheit mit einem
Auflosungszeichen angezeigt werden miissen. Ein er-
fahrener Organist hatte zwar aus dem ganzen bis-
herigen Verlauf des Satzes gewult, daB hier nichts
anderes als ein Moll-Dreiklang zu spielen ist. Da also
nichts steht, wird man gut tun, tasto solo anzunehmen,
obwohl alle anderen Takte mit denselben im Drei-
klang aufwirts schwebenden Geigenfiguren genaue
Bezifferung aufweisen; dort ist sie aber der chroma-
tischen Harmonien wegen unbedingt erforderlich. Nach
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Mozarts Angaben soll die Orgel erst mit dem Beginn
des Chores einsetzen.

Das hat SiiBmayr geindert, indem er die Holzblaser —
und auch die Posaunen — schon in Takt 25 eintreten
1aBe. Diese Veranderung kommt auch im Organo der
Erstdruck-Stimmen zum Ausdruck: iiber Take 25 steht
Bezifferung (3—5—8). Die Erstdruck-Partitur laft
ihren Leser an dieser Stelle im Stich, sie hat ja iiber-
haupt keine Bezifferung. Durch Siibmayrs , Vereinheit-
lichung” ist an dieser Stelle eine zarte, aber feine
Klangwirkung verlorengegangen ™.

Mit den zwei an Mozarts Abbruch angefiigten Takten
im .Lacrimosa™ gehen Eyblers Eintragungen zu Ende.
Er hat aufgegeben und die Arbeit einem anderen, Siif-
mayr, iberlassen. Bevor wir uns dieser zuwenden,
missen noch die im Fragment vorhandenen Bleistift-
umrandungen zur Sprache gebracht werden. mit denen
man die Schrift Mozarts von der Eyblers trennen und
damit kenntlich machen wollte.

Wie jedermann aus dem Faksimile 2 feststellen kann,
hat ein Unbekannter (Stadler, Nissen?) versucht, alle
nicht von Mozart geschriebenen Noten durch Umran-
dung zu kennzeichnen. Nissen hat auf fol. 657, dem Be-
ginn der Sequenz, rechts oben vermerkt: Alles, was
micit it einer bleyfeder eingezdunt ist, ist Mozarts
Hawndsdrift. Eine andere Hand setzte fort: bis madh
pagina 32, Schon der Revisionsbericht zur AMA stellt
fest: .Ein Dritter (Stadler?) hat durds Einzaumnumgen
und Beifigungen des Namens das von Mozart Ge-
scriebene bezeidimen und sicher srellen wollen. Audh
diese Bleistifi-Einziunungen sind hadhst unsidrer und
ungenau: sehr oft ist das Moz." wieder durdistridhen,
radirt u.s. w." % Das trifft in vollem Umfang zu. Aus
diesem Grunde sind im vorliegenden Teilband 2
(Teil A, 5. 3—33) die durch GroB- und Kleinstich un-
terschiedenen Schriftanteile Mozarts und Eyblers nach
genauestem Schriftvergleich vielfach anders abgegrenzt
worden, als das die genannten alten Bleistiftumran-
dungen andeuten; alle niheren Nachweise dazu findet
man im Kritischen Bericht.

Joseph Eybler hatte seinen Versuch, das Requiem Mo-
zarts zu vollenden, aufgegeben. Die Griinde dafiir kén-
nen wir nur vermuten, aber aus den im Fragment
sichtbar gebliebenen Resten ist zu schlieBen, daB er

* Uber die Verwendung der Posaunen an dieser Stelle siche
5. XX

¥ Faksimile- Ausgabe der von Mozart geschriebenen Teile des Cod.
17.58d Mozarss Requiew. Nadibildung der Originalhandsdirift
Cod, 17561 der k. k. Hofbibliothek im Wien i Lidwdridk, Wien
1913, hrsg. und erldutert von Alfred Schnerich.

™ AMA, Revisionsberiche zu Serie XXV, Supplement Nr. 1,
S. 55,
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sehr wohl imstande gewesen wire, die Erginzungen im
Sinne Mozarts vorzunehmen. Anders stand es mit den
neu zu komponierenden Teilen. Davor schreckte Eybler
zuriick. Wie ein Sinnbild dieses Zuriidweichens stehen
die zwei Takte im Sopran des ,Lacrimosa” einsam in
der Mitte der Partiturseite,

Da auch andere Meister, wie es heifit, die Fortsetzung
nicht wagten, kam die Aufgabe schlieBlih an Franz
Xaver Sibmayr, den damals 25jihrigen Schiiler Mo-
zarts. Er stand im Begriffe (1792), Kapellmeister-Sub-
stitut am k. k. Nationaltheater zu werden ™. Uber seine
kompositorischen Fihigkeiten herrscht in der Literatur
keine einheitliche Vorstellung. Er hat sich sowoh! mit
Kirchenkompositionen als auch mit Opern und Sing-
spielen einen Namen gemacht. Da er schon 1803 starb,
ist ein abschliefendes Urteil iiber ihn nur begrenzt
miglich.

Die Vollendung des Requiems stellt innerhalb seines
Schaffens einen besonderen Fall dar. Hier kam es ja
nicht so sehr darauf an, daB SiBmayr nach eigenen
ldeen komponierte, sondern daB er sich in die Gedan-
kenginge Mozarts einlebte. Er hatte seine eigene
Schreibweise zu vergessen und mufte ein ,anderer”
werden. Mit aller gebotenen Vorsicht sei hier die Mei-
nung vertreten, dabB dies SiBmayr bei der Vollendung
von Mozarts Requiem gelang. Das ist in seinem kur-
zen Leben ein einmaliges Ereignis gewesen, und weil
es einmalig war, kénnen eigentlich daraus nur bedingt
Vergleiche mit seinen iibrigen Werken gezogen werden.
In seinen Kirchenkompositionen zeigt er sich wohlver-
traut mit allen Erfordernissen fiir diese Gattung?®.
So konnte er es auch wagen, die Vollendung des Re-
quiems zu ibernehmen, dies um so mehr. als Mozart
mit ihm daritber gesprochen, ihm seine Plane mitgeteilt
haben muB und SiiBmayr mit ihm die fertigen Teile
musiziert hatte ¥, Obendrein war Not am Mann, das
Werk mufite fertig werden, um den unbekannten Be-

M Zu SiBmayr als Kirchenkomponisten vgl. die zuletzt erschiene-
nen drei Arbeiten: Johann Winterberger. Franz Xaver Siflwayr,
Leben, Umwelr und Gesralr, Diss. Innshruck 1948; Walter Wicek.
Framz Xaver Suflmayr (1766—1803) als Kircienkomponise, Diss.
Wien 1953 Henry H. Hausner, Sifmayrs kirdiewmusikalisdies
Werk, in: Mirteilungen der Internationalen Stiftung Mozartewm
12. Jg., 1964, Doppelheft 3/4, 5. 13—18; fubr auf Winterberger
und Wlcek.

% Yel. die Dissertation von Walter Wleek.

* SuBmayr in seinem Brief an Breitkopl & Hartel, 8. Februar
1800; siehe weiter unten. Freilich scheint er niche immer gleich
die Gedankenginge Mezarts begriffen zu habed, wie dic Mitteilung
Constanzes an Stadler .Ev — da steken die Odvsen wieder am
Berge. das verstehst du wods lange widit;" beweist. (Vgl. Vorwart
zu Teilband 1, 5, XII, Anm. 20} Man mub allerdings beriicksich-
tigen. daB Constanze nicht immer vaorteilhaft von SiuBmayr ge-
sprochen hat,



steller zu befriedigen. So sprang Siillmayr in die
Bresche. Die Nachwelt wird ihm dafiir immer dankbar
bleiben miissen, denn .miemwals wiren die Skizzem
zur lebendigen Auschaulichkeit des Kunst-
werks emporgestiegen. Dieses Verdienst und die Da-
seinshraft der endgiiltigen Schopfung spricht beredter
fiir den Wert der Leistung Siifmayrs als die unleug-
baren Schwidien seiner zaghaften Hand. Was Siiflmayr
als Erfinder beistewerte, wuflte sich in besdieidener Art
dem Vorhandenen amzupassen, so dafl es nidit allzie-
grell aus dew wunderbaren Ralmen fiel. In so iber-
ragender Umgebung blieben Spuren der Mattighkeit
und Allraglidikeit seiver tiiditigen, dodh steifleinenen
Handwerkerphantasie unvermeidlidh” 37,

alleiss . . .

Die Frage nach dem Anteil Sifmayrs am Requiem muf
ihre Beantwortung bei jenen Nadhrichten suchen, die,
von Personen der Zeit stammend, als authentisch an-
gesehen werden miissen. Es sind dies:

1. der Brief SiilBmayrs an Breitkopf & Hartel vom
8. Februar 1800,

2. die entsprechenden Mitteilungen Maximilian Stad-
lers in seiner Vertheidigung . . . von 1826 und

3. zwei Briefe Constanzes an André und an Breitkopf
& Hartel von 1800 und 1802,

Breitkopf & Hartel hatten sich am 24. Januar 1800
an SiiBmayr mit der Bitte gewendet, ihnen AufschluB
iiber seinen Anteil am Requiem zu geben und dabei
zu sagen, was von Mozart sei. Sifmayr antwortete am
8. Februar 1800 mit dem bekannten Brief*":

JIhre giitige Zuschrift vom 24 Jenner hat mir das grofBte
Vergniigen gemacht, da ich aus derselben ersehen habe.
dafl lhnen an der Achtung des deutschen Publikums
zu viel gelegen ist, als daB Sie dasselbe durch Werke irre
fiihren sollten, die nicht ganz auf die Rechnung meines ver-
storbenen Freundes Mozart gehdren. Ich habe den Lehren
dieses groben Mannes zu viel zu danken, als dafl ich still-
schweigend erlauben konnte. daB ein Werk, dessen groBrer
Theil meine Arbeit ist, fiir das seinige ausgegeben wird, weil
ich fest tiberzeugt bin, dal meine Arbeit dieses groBen
Mannes unwiirdig ist. Mozarts Composition ist so einzig
und ich getraue mir zu behaupten. fir den groBren Theil
der lebenden Tonsetzer so unerreichbar, daf jeder Nach-
ahmer besonders mit untergeschobener Arbeit noch schlim-
mer wegkommen wiirde, als jener Rabe, der sich mit Pfauen-
federn schmiickte.

Dab die Endigung des Requiems. welches unseren Brief-
wechsel veranlafite, mir anvertraut wurde, kam auf folgende
Weise, Die Wittwe Mozart konnte wohl voraussehen, dafl
die hinterlassenen Werke ihres Mannes gesucht werden, der

3 Bernhard Paumgartner, Mozart, Zirich 1940, 5. 5931,
M Jahn-Abert. W, A, Mozart, Bd. I, Leipzig */1924, 5. 1020,
_mach dewt Original”,
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Tod iiberraschte ihn, wihrend er andiesem Requiem arbeitete.
Die Endigung dieses Werkes wurde also mehreren Meistern
iibertragen: einige davon konnten wegen iberhiuften Ge-
schiften sich dieser Arbeit nicht unterzichen, andere aber
wollten ihr Talent nicht mit dem Talente Mozarts
compromittiren. Endlich kam dieses Geschift an mich,
weil man wubBte, daB ich noch bei Lebzeiten Mozarts
die schon in Musik gesetzeen Stiicke 6fters mit ihm durch-
gespielt und gesungen, dal er sich mit mir {iber die Aus-
arbeitung dieses Werkes sehr oft besprochen, und mir den
Gang und die Griinde seiner Instrumentirung mitgetheilt
hatte. Ich kann nur wiinschen, daB es mir gegliicke haben
mige, wenigstens so gearbeitet zu haben, daf Kenner noch
hin und wieder einige Spuren seiner unvergeBlichen Lehren
darin finden kénnen.

Zu dem Requiem samt Kyrie — Dies irae — Domine Jesu
Christe hat Mozart die 4 Singstimmen und den Grundbaf
samt Bezifferung ganz vollender: in der Instrumentirung
aber nur hin und wieder das Motivum angezeigt. Im Dies
irae war sein letzter Vers qua resurget ex favilla und meine
Arbeit war die nemliche wie in den ersten Stiicken. Yon dem
Verse an Judicandus homeo reus etc, habe ich das Dies irae
ganz geendige. Das Sanctus, Benedictus und Agnus ist ganz
neu von mir verfertigt; nur habe ich mir erlaubt, um dem
Werk mehr Einformigkeit zu geben, die Fuge des Kyrie bei
dem Verse cum sanctis etc. zu wiederholen.

Es soll mir herzlich lieb sein, wenn ich Thnen durch diese
Mitteilung einen kleinen Dienst habe leisten kidnnen.”

Aus dem ersten Absatz ist festzuhalten, dab SiBmayr
in bescheidener Weise von sich spricht und ausdriick-
lich betont, dab seine Arbeit .dieses groflen Mannes
wnwiirdig ist”. Wie der folgende Satz beweist, war er
sich des Abstandes der von ihm komponierten Teile zu
denen Mozarts voll bewubt. und er wiinscht am Ende
des zweiten Absatzes, daff es ihm .geglidet haben
woge, wenigstens so gearbeiter zu haben, dafl Kenner
wodh hin wnd wieder einige Spuren seines unvergefi-
liden Lehrers [Mozart] darin finden kdunen™. Aus all
diesen Worten ist keinerlei Uberheblichkeit spiirbar,
im Gegenteil, man gewinnt den Eindruck, SiiBmayr
wollte verhindern, dall seine Arbeit fiir die Mozarts
ausgegeben werde. Ebendies mufite urspriinglich jedoch
die Absicht Constanzes gewesen sein, damit man glau-
ben sollte, das ganze Requiem stamme von Mozart.

Der erste Satz des dritten Abschnittes enthalt eine Un-
klarheit, die durch den Nebensatz iiber die Instrumen-
tierung entsteht. Der Hauptsatz . Zu dem Requiem . . .
ganz vollender” stimmt. Mozart hat, wie es seine Ge-
wohnheit war, den Vokalsatz samt dem Generalbal
vollstindig ausgeschrichen. Dafl er die Instrumentie-
rung nur angedeutet habe, stimmt ebenfalls, aber erst
vom .Dies irae” an, Simayr hitte darauf aufmerksam
machen miissen, dab Introitus und Requiem von Mo-
zart ganz ausgefithrt worden waren. Das vergaB er hier,
wie er auch im nachsten Satz etwas unklar von den
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sersten Stiicken” spricht, unter denmen aber die der
Sequenz und nicht des ganzen Requiems zu verstehen
sind. Alle weitcren Mitteilungen sind klar und werden
von Maximilian Stadler 26 Jahre spiter vollinhaltlich
bestatigt.

Er berichter®.

Der erste Satz Requiews, mit der Fuge, und der zweyte.
Dies irae bis Lacrymwiosa, sind von Mozart gréBten Theiles
selbst instrumentirt, und SuBmayr hatte nicht vielmehr
dabey zu thun, als was die meisten Componisten ihren
Notisten uberlassen. Bey dem Lacrimosa fing eigentlich Suf-
mayrs Arbeit an. Aber auch hier hat Mozart die Violinen
selbst autgeschrichen: nur nach dem judicandus homo rews
tihrre es SiiBmayr bis zum Ende aus. Auf eben diese Art
hat Mozart bey dem dritten Satz: Domine, in seiner Par-
titur, wo die Singstimmen schweigen, die Violinen selbst
geschrieben: wo aber Singstimmen einfallen, die Motive hier
und da. jedoch deutlich. fiir die Instrumente angezeigt.
Vor der Fuge quam olim gab er den Violinen zwey und
einen halben Tacr allein auszufithren. Bey dem Hostias
schrieh er die Violinen durch zwev Tacte vor den eintreten-
den Singstimmen; bey dem wremoriam facimus durch eilf
Tacte mit seiner eigenen Hand. Nach dem geendigten
Hostias ist von seiner Feder weiter nichts mehr zu sehen,
als das obenbemeldere; qunarsy olim da capo Hier ist das
Ende der Mozartischen Partitur in der Urschrifr

Vergleicht man beide Berichte. dann sicht man. daf
Stadler SuBmayr bestitigt und dariiber hinaus noch
einige Einzelheiten beibringt. Fur die ersten beiden Teile,
Introitus und Kyrie-Fuge, driuckt sich auch Stadler nidht
ganz klar aus. Er fabt sie wie SiilBmayr mit der Sequenz
zusammen und sagt nur, dafl sie von Mozart JErofiten
Theiles selbst instrumentiert” wurden. Weder er noch
Siibmayr heben den Tatbestand der vollstindigen Nie-
derschrifc von Introitus und Kyrie-Fuge durch Mozart
hervor, Es scheint so. als ob man damals zwischen dem
ausgearbeiteten Zustand von Introitus und Kyrie und
dem nur angedeuteten der Sequenz keinen wesent-
lichen Unterschied gemacht habe. Eine Komposition,
die mit allen ihren Takten, dem Chorsatz und dem
Generalbal niedergeschrieben vorlag, betrachtete man
als .fertig"., wenn sie auch nicht in unserem Sinne
wvollendet” war, Die gelegentlichen Instrumentations-
angaben in der Sequen: gentigren, um zu vervollstan-
digen: Suffmayr hatte nichts anderes zu tun, .als was
die wicisten Componisten iliress Notisten itherlassen”,
Man hielt also anscheinend von der Ausfiillung einer
bereits angedcuteten Instrumentation nicht sehr viel,
das konnte fast jeder besorgen. Die Richtigkeit dieser
Meinung — fur die damalige Zeit — wird durch den
folgenden Satz erhirtet. wenn Stadler sagt, dafl beim
«Lacrimosa” SuBmayrs Arbeit .eigentlidt” anfing. Un-

W Seadler, Vertheidigung . . . Wien 1826, 5. 12,
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ter dieser .eigentlidien” Arbeit ist die Komposition
der von Mozart nicht mehr angedeuteten, skizzierten
Teile zu verstehen. Man muf einmal versuchen, sich
in die Ansichten dieser Manner hineinzuversetzen,
dann versteht man ihre Einstellung zur Vollendung des
Requiems: sie gleicht durchaus nicht unserer Meinung.
Aus ihr spricht eine gewisse ,Freiziigigkeit” in der
Verwendung der Instrumente, ja selbst wohl audh in
der Verwendung gegebener Begleitmotive. Hatte man
fir eine bestimmte Stelle das vom Komponisten ge-
forderte Instrument nicht, dann spielte eben ein an-
deres. Die Hauptsache war, daB die musikalische Sub-
stanz selbst da war. Man vergleiche dazu den Ersatz
des Posaunen-Solos im .Tuba mirum" durch Fagott
oder der Corni di Bassetto durch Klarinetten. Stadler
halt dies fiir durchaus moglich und verweist auf die
Bearbeitungspraktiken seiner Zeit, die sich noch viel
weiter vom Original entfernen. weil sie eben ,.be-
arbeiten” 4. Wir haben heute eine andere Einstellung
und fordern mit Recht absolute Klangtreue und kénnen
uns daher mit den nur angedeuteten Instrumentations-
angaben micht zufrieden geben; fiir uns ist eine Kompo-
sition ,fertig”, wenn sie in allen ihren Finzelheiten
niedergeschrieben ist.

Man beachte weiter, daB Stadler sowohl fir das
wLacrimosa” als auch Hir das  Domine Jesu" wieder
davon spricht, dal Mozart die Fihrung der Violinen
angegeben habe, In dem Bemiihen, seiner Verteidigung
ausreichende Grundlagen zu geben, beschreibt Stadler
ganz genau, wo Mozart im , Dowtine Jesu”™ die Violinen
~selbst gesdirieben” hat. Der SchluBsatz des obigen
Zitats setzt eindeutig die Ausdehnung von Mozarts
eigener Handschrift fest und entspricht mit seiner Aus-
sage vollkommen den Tatsachen. Wenn Stadler mit
wenigen Worten nur davon gesprochen hitte, daf
Introitus und Kyrie ganz von Mozart niedergeschrie-
ben wurden, dann wire sein Bericht vollkommen. So
weist aber auch sein Bericht eine Lidke auf, die einer
Erganzung bedarf.

Diese Erginzung bringen zwei Briefe von Constanze
an Anton André (26. November 1800) und an Breit-
kopf & Hartel (2. Juni 1802). Sie sind erst nach der vor
dem 6. August 1800 bei Dr. Sortschan vorgenommenen
Kollationierung ihrer Kopie mit dem Original ge-
schrieben worden?!, stellen aber dennoch die ersten
schriftlichen Zeugnisse fir diesen Tatbestand dar.

. \"R| Seite XI[t. Anm. 26 und 37

4 Rauer-Deutsch [V, Nr, 1304, 5 363, Zeile 3—4, Constanze an
Breitkopt & Hirtel am v, August 1800: .ide habe wun [hre Aus-
gabe des Requiems wiut dews Original durde einen Kenner ver-
gleichen lassew "



Im Brief an André heiBt es: .Alles, was dem Dies irae
vorhergeht hat der Anonymus im Original [sc. Mozarts
vollstindiges Autograph|. Voun da aun harte Mozart nur
Dies irae, Tuba mirum, Rex rremendae, Recordare und
Confutatis in allen Hauptstimmen gewadit, und in
den Mittelstimmen wenig oder gar nidhts: diese wurden
vou einem Andern gemadit, und damit nicht zweyerley
Handsdiriften in einander wiren. copirte dieser audh
Mozarts Arbeir"42,

An Breitkopf & Hirtel schreibt Constanze 1802, .dafl
alles bis auf dem Anfang des Dies irae von Mozart
allein ist und dafl diese seine Handschrift im Besitz des
anonymen Bestellers ist, wie ich voriges Jahr selbst
gesehen habe” 43,

Auf die Frage, wie nun Sifmayr seine Arbeit durch-
gefithrt habe. gibt wieder Stadler die einfachste und
deutlichste Antwort: . Mau glaube aber nicht, daff Siifi-
wayr in diese [sc. Mozarts Autograph der Sequenz]
die Ausfiillung der Inustrumente eingetragen habe. Er
wadite sidh seine cigene, der Mozartisdien ganz dhn-
liche Partitur; in diese iibertrug er zuerst Note fiir
Note, was Mozart’s Original enthielt, alsdann be-
folgte er erst die gegebene Amleitung in der Instru-
wentirung aufs gemaueste, olme cine Note von dew
seinigen kinzuzuserzen, componirte selbst das San-
ctus, Benedictus und Agnus Dei. Auf diese
Weise war das Werk vollender” 3.

Demnach hatte SiiBmayr zweierlei Arten von Ergin-
zungen vorzunehmen

1. das Fragment (Sequenz und Offertorium) in den In-
strumenten zu vervollstindigen und

2. die fehlenden Sitze (Sanctus, Benedictus und Agnus
Dei) hinzuzukomponieren.

Da Eybler seine Erginzungen, wie schon ausgefiihre, in
Mozarts Autograph hineingeschrieben hatte, muBte
SiiBmayr sich davon eine neue Partitur anlegen. Er
schrieb aber audh das Offertorium. in dem Eyhbler keine
Eintragungen gemacht hatte, wohl sicher deshalb neu
ab, damit der Besteller den Schriftunterschied nicht
merkte; dann erginzte er die Instrumentation. Stadler
betont mehrfach, daf SuBmayr sich genau an Mozarts
Vorschrift hielt; damit will er sagen, dab SiiBmayr alle
Motive Mozarts aufgegriffen hat und sie verwendete,

4 Bauer-Deutsch IV, Nr. 1322, 5. 387, Zeile 3137,

4 Bauer-Deutsch IV, Nr. 1350, 5 421. Zeile 7—9. Constanze irrt: es
war nicht .voriges Jahr", sondern schon vor zwei Jahren. Sie ist
gelegentlich micht ganz zuverldssig in ihren Briefen, wie auch die
in dem gleichen Brief vorkommende Erwihnung der Fldte im
_Tuba wmirum” beweist.

“ Seadler, 2. a. 0., 5 12,
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nicht aber, daf ihre Durdhfithrung im einzelnen nun
genau so wurde. wie Mozart etwa es getan hatte. Einzig
fiir den Beginn des Offertoriums (.Domine Jesu") hat
Mozart nichts angedeutet, dort stehen erst beim
. Quam olim™ zweieinhalb Takte in der 1. Violine.
SiiBmayrs neue Partituranlage kommt auch in den drei
jeweils mit einem fol. 1 beginnenden Teilen der an
Graf Walsegg ausgefolgten Partitur, Cod. 17.5614,
zum Ausdruck 45,

Beim Abschreiben von Mozarts Autograph sind Sib-
mayr einige Schreibfehler unterlaufen. vielleicht hat er
da und dort auch absichtlich geindert. Man begegnet
ihnen an folgenden Stellen:

LTuba mirum® : Take 22, GeneralbaB, die lerzten beiden
Achtelnoten hs.

JRex tremendae” : Take 12, Alt, zweite Achrelnote ¢’
.Domine lesu®: Take 4, Ale, die zweite Adhtelnote des
sweiten Taktteiles heiBt s’ ein Verschen SiiBmayrs, mit
dem die ungeschickte Fithrung der Vielinen zusammenhingt.
In Stadlers Abschrift (5. 4375) ist diese Stelle schon so
bereinigt, wie sie seit der Erstdruck-Partitur erscheint. Die
Erstdruck-Stimmen zeigen dagegen ein Janus-Gesicht: in
der 1. Violine steht die verbesserte Version Stadlers, in der
2. Violine aber noch die SiBmayrsche Wendung. Sie ist im
Wiener Exemplar mit Bleistift gedndert in die Verbesserung
Sradlers.

Takt 18, Tenor, SiBmayr dndert die letzte Adhtelnate £
nach e'. Damit verwischt er Mozarts gewihlte Simmfithrung.
die mit dem F die {ibermiBige Sekunde zum nichsten Takt
vermeidet,

Take 43 und 0, Alr, Verschirfung des Rhythmus von
Viertel und zwei Adhtel auf eine punktierte Yiertelnote und
zwei Sechzehntel.

~Hostias": Takt 9, Chorbal und GeneralbaB, dritre
Viertelnote b statr des Quintsextakkordes bei Mozart.
Take 52, Generalbafl, zweite Viertelnote g Das ergibt eine
verminderte Quine, die dem von Mozart geschriebenen Ok-
tavsprung in keiner Weise entspricht. Merkwiirdig ist nur,
dal diese verminderte Quinte schon in den Abschriften
Stadlers steht und ehenso in der Erstdruck-Partitur und in
den Erstdruck-Stimmen. Won da hat sie thren Plarz trotz
des Faksimiles bis in die neuere Zeit behauprer, erst Fried-
rich Blume hat sie in seiner Neuausgabe bei Eulenburg
{1932} beseitige ™

Aus diesen verhiltnismaBig wenigen Unterschieden zu
Mozart ersicht man, daB Sifmayr bestrebt war, genau
zu kopieren. Die weiteren Schreibfehler, die ihm bei
seinen Frginzungen unterliefen, wird der Kritische Be-
richt anfiihren; sie sind auch als Fufinoten an den be-
treffenden Stellen in der vorliegenden Partitur (Teil B,
§. 37ff.) zu finden.

45 gl aben, 5 VIIL
4 Edition Fulenburg Mr. 954.
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Die von ihm neu hinzukomponierten Sitze werden
wohl fiir immer ein Problem der Mozart-Forschung
bleiben. Vielleicht gelingt es einmal mit Hilfe elek-
tronischer Methoden, das Mozartsche Gedankengut fiir
Sanctus, Benedictus und Agnus Dei festzustellen. Aber
selbst dann wird man nicht mehr ergriinden kénnen.
ob diese Mozartschen Wendungen von SiiBmayr selbst
wnachempfunden” wurden — in Erinnerung an seinen
Meister —, oder ob sie ihm nicht doch Mozart selbst
mitgeteilt bzw. vielleicht in Skizzen hinterlassen, ihm
also ihre Verwendung geradezu ,aufgetragen” hat,
genau so wie ihm bedeutet wurde, fiir das abschlieBende
W Cum sancris tuis” die Kyrie-Fuge zu wiederholen 7.
DaB sich hier ein weites Feld fiir stilkritische Unter-
suchungen, Ergiinzungs- und Verbesserungsvorschlige
offnet, ist ohne weiteres einzusehen. Die dazu bereits
erschienenen Studien von Handke, Fischer, Martin u. a.
haben ihre Verdienste um die Erforschung von Mozarts
Requiem, die restlos anzuerkennen sind, aber ein ein-
ziges Skizzenblatt von Mozarts Hand zu einem der von
Silmayr .neu komponierten” Sitze wire aufschlufi-
reicher, weil es schwarz auf weil die Mozartschen Ge-
danken mitteilen wirde. Da dem aber nicht so ist,
steht die Forschung an einer uniibersteigbaren Grenze
und mub sich mit SiBmayrs Arbeit begniigen, von der
Johannes Brahms kurz und biindig sagt: . Er hat die
Aulage Mozart's sorgsam kopirt und sie mit soviel
Fleift wie Pietdt erganzt”*® Daher spricht auch die
NMA von einer .traditionellen Gestalt”, in der uns
Mozarts Requiem mit den Erginzungen Siimayrs
uberliefert wird; sie schlieBt in diese Bezeichnung aber
auch jene Stellen e¢in, an denen Irrtiimer Siimayrs
schon von alters her in der Erstdruck-Partitur berichtigt
erscheinen (vgl. die FuBnoten in der Partitur). Wenn
Submayers Vollendung gar so schlecht ware, dann hiit-
ten schon die Zeitgenossen dem letzten Werk Mozarts
nicht so viel Achtung entgegengebracht?®.

¥ Constanze an Breitkopf & Hartel, 27. Marz 1799: . Als er
seinen Tod varhersake, sprack er mit dH: Saflmeyer, izigem K, K.
Kapellmeister, bat ihn, wenn er wirklidh stirbe olme es 2w cn-
digen, die erste Fuge, wie ohmechin gebraudilide ist, im lezten
Stuh zu repeniren . " (Bauer-Deutsch 1V, Nr. 1340, 5 214,
Zeile 23—-38).

* AMA, Revisionsbericht zu Serie XXIV, Supplement Mr. 1,
5. 55,

Vgl dozu Blume am Beginn des Vorwertes zu seiner Ausgabe
dts Pu'quj:mi bet El.l[tl'll:ﬁ.llg: ,..Opus Subs g VIt summgl — d’as
ist der Tirel, dew | A. Hiller iber seine Absdirils des Mozarrsdien
Requiewis setzre, wnd cr verliel damir eivem Urredl Ausdrudhe, das
schon dawals fgegen 1800) in der wusikalisdrew Welt unbe-
strfrren war, Nider erst wir Hewrigew sehen in dem vow Todes-
alungen durdrsdiauerten [erzten Werk des Meisrers das Hédisre,
was er geschaffer har, Sdon die Zeirgerossen fahlten es und
wiirdigten die Totenmesse so, und kein anderes der groflen Werke
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SiiBmayr verwendet wie Mozart 12zeiliges Notenpapier
und schreibt die gleiche Partituranlage: Violini (1. und
2. Zeile), Viole, 2 Corui di Bassetto, 2 Fagotti, 2 Cla-
rini in D., Tympani i D., Canto, Alto, Tenore, Basso,
Organo e Bassi. Das ist die im allgemeinen geltende
Anordnung. Die Notierung der Posaunen veranlaft je-
doch Zusitze, die eine Anderung der Reihenfolge be-
wirken. Die Instrumentenvorschreibungen sehen dem-
nach fir die einzelnen Sitze so aus:

wDies irae”: Wie oben. am linken Rand neben den
Zeilen von Tenor und BaB 3 Tromboni,

«Tuba mirum™ : wie bei Mozart infolge der verringerten
Besetzung auf den ersten fiinf Seiten (fol. 15* bis 17*) oben
und unten je zwei Zeilen leer, auf der 6. Seite (fol. 187
oben zwei und unten in der zweiten Hilfte infolge des hin-
zutretenden Solo-Quartetts, eine Zeile frei; von da ab bis
zum SchluB oben und unten je eine Zeile frei. Die Instru-
mentenbezeichnungen lauten: Violini (3. und 4. Zeile),
Viole, 2 Cormi di Basserto, 2 Fagorti, Trombone Solo (im
Tenorschlissel), Basso Solo, Basso, Genau wie bei Mozart
unterbleibt die Nennung (und Mitwirkung) der Orgel. Daf
die beiden wbrigen Posaunen zu schweigen haben, das
schreibt eine Angabe in der linken oberen Edke vor: Trom-
bone Alto e Tromboue Rasso tacent,

wRex tremendae”: Von diecsem Satz an werden alle
zwolf Zeilen benotigt. Violini (1. und 2. Zeile, und so im-
mer), Viole, Corni di Bassetto (von anderer Hand geschrie-
ben). Fagotri (von anderer Hand), 2 Tromboni, Trombone
di Basso, Canto.. Alte., Tenore.,, Basso., Organ ||| e Bassi.
Die Posaunen in der 6. und 7. Zeile miissen aber schon in

Mozaris hat so somell fn der gawzen Welt . Eingamg ge-
funden.”

Die Leipziger Allgemeine Musikalisdie Zetung vom 1. Okeober
1801, Spalte 3f, 138t sich beim Erscheinen der Erstdruck-Parti-
tur folgendermaben vernehmen: . Dafl Mozarrs Koemposition zsm
Requiewms einzig wnd eine ahulidie widn wir dew grosten
Theile, sondern wielleidht allen jerzi Iebenden Tonserzerm wm-
errefcibar sevin mage, glawbr Rec. vollkowmen. Dafl awde widi
alles ganz genau so wie es dasteht, aws M.s Feder geflossen seyn
kamn, beweiser unrer andern die zom Theil sehe felilerhafre
[ustrumentalbegleitumg, Man selie 2. B. 5. 45, Takr 6; & 104 und
§; vorziiglich aber § 114, Takr 4—5: 5 116, Take 4: 5. 119, Take
1: 8 120, Takt 3, 5. 130, Takt 1, und mehrere andere. Dafl die
Vollendung dicses Werkes dewe Hrn Sisswayer, der bereits mit
M.s ldeen beleannt war, dfters wit ibm dariber gesprodien hartte,
und daher audi vielleidt mandies Behaltewe wur hinsdireiben
durfre. aufgetragen und vou thm ausgefshrr wurde, war freylich
nog (whner besser, als weun es in die Haonde eines cwar guten
aber vielleidir mir & wnd dessen ldecn weriger bekanmten Ton-
serxers gefallen wiire Daf wbrigens con grafier Theil der
Insrrumenralbegleitung dem Hew, Sussmaver zugereduet werden
musse, dst selie woll waglidey wer unrerwerfen die bereits be-
kannten Kunstproduhie des Herrw Siissmayer die Behauptung
eines wesentlichern Amtheils am diesem groffew Werke einer
ziemlidh strengen Krittk.” Trotz dieser einscheinkenden Bemer-
kung heiBr es aber abschlicBend- _Dew sey muw aber, wie ibum
wolle, 50 ist maw fir jeden, audh node so kletnen und unbedewren-
den Antheil an der Vollenduwg wnd der dadurds moglidhien Her-
ausgabe dieses Meisterstitcks dem Herrn Suflmayer groflen Dank
schuldig . "



Takt 6 den Clarini und Tympani weichen: am Rand der
Seite (Fol. 201) steht: Tromboul colle Parti. Die zu geringe
Anzahl der Zeilen zwingt Sifmayr in den Takten 15 bis 17
dazu, Trompeten, Posaunen und Pauken ineinander zu
schreiben,

ZRecordare”: Vielwi, Viola, 2 Comi di Bassetto,
3 Fagorti (die Holzbliszr stehen wie bei Mozart jedes auf
einer cigenen Zeile), Canto Solo, Alto.Solo, Tenore Solo,
Basso.Solo., Organo e Basso.; kein .tacent” fir die Blech-
blaser und die Pauken.

.Confuratis": Violinen und Viola nicht bezeichnet,
2 Fagorti, 2 Tromboni (iiber und unter dem System: Tewore.,
Bassa.), 2 Clarini in D., 2 Timpani D., Canto, Alto, Tenore,
Basso, Basso ed Organo. Takt 6 werden die eintretenden
Corni di Bassetto in die ihnen zukommende Zeile geschrie-
ben, die Fagotte, wie immer, eine Zeile darunter. Aber schon
Takt 10 zwingt zu anderer Anordnung: 2 Tromboni (in der
Corni di Bassetto-Zeile), Tromb:fone] di Basso (in der
Fagott-Zeile): fiir die zeilenlos gewordenen Fagorte gilt die
Anweisung | Fagotti si scrivano colle parti camtanti. Takt
16/17 stehen die Holzbliser wieder in ihren Zeilen. Yon
Takt 15 an finden die 3 Tromboni in den Zeilen der Clarini
und Pauken ihren Plat:,

.Lacrimosa": Die Streicher und der Chor sind nicht
bezeichnet, auch das Wart ,organo” fehlt, es heifr lediglich
von der 4. Zeile an: Cormi di Basserro, 2 Fagetti und fiir die
folgenden zwei Zeilen: 3 Tromboni, 2 Clarini, Timpani
{dic Blaser werden wieder ineinander notiert). Daher heifi
a5 Taket & fir die Posaunen colle parti bzw. col B.lassol:
Take 11: Tromboni coa le parti, das gilt bis Takt 14, Take
19 werden die Posaunen wieder ausgeschrieben, und Takt
21, mit dem Eintreten der Trompeten und Posaunen, wieder
auf colle parti verwiesen; das gilt bis zum SchiuB.

.Domine Jesu™: Violini, Viole, Carni di Basserto, 2
Fagotti, 3 Tromboni (bei den Zeilen fiir die Trompeten und
Pauken), Canta, Alto, Tenore, Basso, Organo e Bassi. Die
genave Aufzeichnung der Posaunen weichr ab Takr 44
(..Quam olim Abrahae” ) der Anweisung i 3 Tromboni colle
parti.

~Hostias" : Streicher, Chor und QOrgel sind unbezeichnet.
Es heife lediglich: 2 Carni di Bassetto, 2 Fagorri (die Holz-
blaser wie im .Recordare” auf je einer Zeile). Am Anfang
der Fagotte steht: sewza Tromboni.

Sanctus: Vielini, Viole, 2 Corni di Basserto, 2 Fagorti,
2 Clarini e Timpawni in D. Canto, Alro, Tenore. Basso,
Qrgano ¢ Bassi. Die Fosaunen werden auch im Verlaut des
Sarzes nicht angefihrt

Benedictus: Violini, Viola, 2 Corni di Bassetto, 2 Fa-
gotti, Trombowe dalto (6. Zeile), Trombone di Tenore
(7, Zeile), Canto, Alta, Tenore, Basso, Organo ¢ Bassi. Am
linken Rand steht quer der Hinweis auf die Trompeten:
i Clarini in B si troveme alla fine (= fol. 847}, Die beiden
Posaunen-Zeilen nehrien Takr 18 bis 21 bzw. 50 bis 54
in gewohnter Schreibuag alle drei Posaunen auf. Am Beginn
der Osanna-Fuge wird ausdriicklich die Mitwirkung der
Posaunen gefordert: Tromblone| Ten:[ore] mit Pausen fir
die Alt-Posaune und Trom|bone] di Basso. Die Tenor-
Posaune wird fiir die Takte 54 bis 57 {Seitenende, fol. 52"
in Noten ausgeschrieben, von da an zeigen schiefe Gber die
Notenlinien gezogene Striche wortlos das . colle parti” an.
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Agnus Dei: Die iblichen Bezeichnungen: Violini, Viola,
2 Corui di Bassetto, 2 Fagotri, 2 Clarini in D, Timpani,
Canto, Alto, Tenore, Bassa, Organo ¢ Bassi. Zwischen der
Trompeten- und Pauken-Zeile werden die Posaunen ange-
zeigt: | 3 Trombowi colle parti, Diese Vorschrift gilt fiir den
ganzen Satz bis zum ,Lux aeterna”, wenn die Posaunen
nicht wie in den Takten 16/17 ausgeschriehen oder mic
senza Trowmbowi (Takt 25—33, 42—49) als pausierend an-
gezeigt werden.

Im . Lux aeterna”, das wie das Kyrie nach dem Introitus un-
mittelbar an das Agnus Dei anschlieBr, gibt es keinerlei
Hinweise auf die Posaunen.

Aus dem Vorstehenden wird SiBmayrs Niederschrift
des gesamten Werkes und damit auch die Mitwirkung
der Posaunen klargestellt. Die NMA hat diese Anga-
ben vollinhaltlich iibernommen und sich dort, wo die
Posaunen ,colle parti” gehen, an die Erstdruck-Stim-
men gehalten, Sie geben am besten die Wiener Kir-
chenmusikpraxis um 1800 wieder. Ein Problem wurde
dabei allerdings nicht beriicksichtigt: Es konnte vor-
kommen, daB man die durch die Singstimmen gegebe-
nen kleinen Rhythmen in den Posaunen zu gréfieren
Notenwerten zusammenzog. Das ist aber sicher je nach
Auffithrungsort und Musiziergewohnheiten verschie-
den gewesen.

Fine besonders iilcrzeugende Stelle dafiir bieten die
Takte 6 und 7 im .Rex tremendae”, Sie erscheinen in
der NMA zum erstenmal in der von SiiBmayr gewollten
Gestalt. SiBmayrs Handschrift bietet bei diesen Takten
auf fol. 207 folgendes Bild ®: Bei den Zeilen der Trom-
peten und Pauken steht der gewohnte Vermerk Trom-
boni colle Parti. Schaut man nicht genau hin, dann
liBt man die Posaunen im punktierten Rhythmus mit
dem Chor spielen. Das will aber Siifmayr nicht: Uber
dem Sopran sind drei waagrechte Strichlein zu sehen,
sie deuten die drei Viertel an; auBerdem haben im Alt
und im Tenor die punktierten Achtelnoten sowie die
erste Adhtelnote in Take 7 Striche nach oben. Sie
bedeuten Viertelnoten, die mit den drei Strichlein
korrespondieren, iiberdies ist die BaB-Posaune im
Chorba mit feinen Viertelnoten, eine Oktave tiefer,
ausgeschrieben. Die Posaunen haben demnach also
nicht den Rhythmus des Chores mitzuspielen, daiir ge-
niigen Trompeten und Pauken, sondern mit ihren Vier-
teln die punktierten Achtel des Chores zu verstiarken,
Da die Erstdruck-Partitur ganz schematisch das colle
parti setzt, ist die Stelle bis jetzt nie richtig gespielt
worden, einzig die Erstdruck-Stimmen geben den glei-
chen Sachverhalt wieder und bestitigen damit die Rich-
tigkeit der Lesung von Stfimayrs Autograph.

80 Siche das Faksimile auf 5. XXII unten
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Zeigt hier SiiBmayr einen bewuBt differenzierenden
Klangsinn, so laBt er ihn an einer anderen Stelle da-
gegen vermissen. Es ist Take 25 im ., Confuratis” 5!, Bei
Mozarts Fragment wurde schon darauf hingewiesen,
daB diese Stelle zu denken gibt. Mozart liBt die Holz-
blaser erst Takt 26 einsetzen, die aufsteigenden Ak-
korde von Takt 25 wiiren somit eine Art ,Auftakt”.
Submayr verlegt aber nicht nur den Einsatz der Holz-
blaser, sondern auch den der Posaunen auf Takt 25
und vergrobert damit so den urspriinglichen Klangwil-
len Mozarts. Hier kann bei Auffithrungen nur zarteste
Tongebung verhiiten, daB der Blaserklang nicht zu auf-
dringlich und zu . plétzlich” wird.

Das Mitspielen der Posaunen ist in der Kirchenmusik
der Wiener Klassik eine Selbstverstindlichkeit, zumal
in einem Requiem, das den feierlichen Klang dieser In-
strumente nicht missen will, Sie sind gleichzeitig auch
eine Hilfe fiir den Chor. Wenn sie mit entsprechender
«Discretion” geblasen werden, dann decken sie den
Chor nicht und sind sehr wohl geeignet, sich den Kolo-
raturen der Singstimmen anzuschliefen. Dann wird
man das Mitspielen der Posaunen nicht als .didk” emp-
finden 32,

Die Orgel ist bei einem Werk wie dem Requiem eben-
falls selbstverstindlich, in der Regel auch dort, wo
keine Bezifferung angegeben ist. Nur die ausdriickliche
Angabe sewnza organo oder tasto solo verfiigt ihr Aus-
setzen bzw. ein Spiel ohne Akkorde. Die NMA hat
daher uberall dort, wo die Bezifferung fehlt, sie nach
der Erstdruck-Stimme erganzt. Das betrifft;

~Rex tremendae” . ab Takt &,

Lacrimosa”™: Takt & und 22—24,

Domine Jesu™: Take 72=Sclub,

~Hastias": ganz und den Schlul der wiederholten
~Quam olim Abrahae”-Fuge von Takt 83 an.

Fir das ,Recordare” kann ein Mitspielen der Orgel fiir
die vierstimmigen Stellen des Solo-Quartetts ange-

3t 5 oben S.XIV.

Vgl dazu eine AuBerung Brune Walters, zitiert bei Henry H.
Hausner, a. a. O. 5. le: Saftwayr war ein guter Musiker, aber
it habe keinen Respekt vor scimer Ordrestrierung. Siflwayr ldfie
wiederholt die Altposaune wit dew Alt, dic Tenorposaume mit
dem Tenor wnd die Baflposaune wit den Bissen der Chére gehen.
Ioh habe die Posawwen dort gestridien, wm damit das sdiwere
Gewidrt der Ordiestrierung i erleidhtern.” Dieser Meinung steht
die kirchenmusikalische Praxis der Mozart-Zeit entgegen Sub-
mayr brauchte cigentlich gar nicht zu .orchestrieren”, man spielte
eben so. Der beste Bewers dafiir liege darin, daB man diec Posau-
nen gar nicht aufschrie, sondern einfach angab. sie sollen mit den
Singstimmen gehen. Nur ein _senza tromboni® — oder eine
miindliche Anweisung des Regenschori — hob dieses Mitspielen
auf.
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nommen werden®, Die Rolle der Orgel im . Confu-
tatis” wurde schon bei der Eyblerschen Erginzung
(Seite XI11) dargelegt. Die Stelle ist einBeispiel fiir eine
mégliche Problematik der GeneralbaBausfithrung durch
die Orgel, vor allem Takt 25 mit dem fiir die NMA
vorgeschlagenen rasto solo, durch das aber gerade
Mozarts Absichten erfiille werden, wenigstens in der
Orgel, wenn auch die SiiBmayrsche Instrumentierung
darauf keine Riicksicht nimmt. SiiBmayr setzt, der
Regel folgend, durch das Mitspielen der Bliser, iiber
die unbezifferte BaBnote einen Dreiklang.

So wie fur die NMA die GeneralbaBbezifferung ver-
vollstindigt und vereinheitlicht wurde®, so ist auch
das Partiturbild entsprechend den Editionsprinzipien
der NMA ausgefiihrt worden: die jetzt geltende An-
ordnung der Partitur, die Instrumentennamen und die
modernen Schliissel fiir den Chor. Der Worttext ent-
spricht in Schreibung und Interpunktion dem Graduale
Remtanwm, Tournai 1961. Die Artikulation folgt dem
Autograph Sumayrs; in Zweifelsfallen war aber immer
Mozarts Fassung maBgebend, sofern sie im Fragment
vorhanden ist. In Analogiefillen wurden die Zeichen
einander angeglichen und dabei immer Ricksicht auf
Mozarts Schreibung genommen,

Der Bandbearbeiter ist sich der Tatsache bewuft, daB
das letzte Werk Mozarts noch so mandhe in Einzel-
heiten gehende Probleme birgt, die zu vielerlei Frwi-
gungen AnlaB geben; manch eines von ihnen wird sich
kaum mehr eindeutig ldsen lassen und fiir immer ein
Ratsel bleiben. Er kann aber weiter darauf hinweisen,
daB ihm in Zweifelsfillen neben dem genauen Studium
der Vorlagen die Praxis zu Hilfe kam, die er durch
seine Ausbildung als Singerknabe bei Dominik Josef
Peterlini in Wien empfing.

Die in der NMA vorgelegten Partituren zu Mozarts
Requiem werden Ausgangspunkt fiir neue Forschun-
gen sein. Fir die Festlegung der einzelnen Texte —
Mozart, Eybler, Sifmayr — diirfen sie wohl das Ver-
dienst in Anspruch nehmen, die den Handschriften ent-
sprechenden und damit vom wissenschaftlichen Stand-
punkt aus endgiiltigen Gestalten zu iberliefern.

L

Die Riicksichten auf Forderungen der Wissenschaft wie
der Praxis haben auch die Form der Veroffentlichung
von Mozarts Requiem in der NMA bestimmt. Erstes
Gebot war, alle von Mozart selbst stammenden Teile

3 Vel Varwart zu Teilband 1, 5 X1V,
* Vgl Vorwort zu Teilband 1, 5. XIII.



in zuverldssiger, getreuer Wiedergabe zu bieten, In-
troitus und Kyrie vollstindig, alle nachfolgenden Sdtze
in der von Mozart hinterlassenen fragmentarischen
Aufzeichnung. Diese Aufgabe erfiillt Teilband 1.
Teilband 2 enthalt die Erginzungen: zuerst Mozarts
Fragment mit den Eintragungen Joseph Eyblers im
Kleinstich, danach die Vervollstindigung durch Sii8-
mayr — das ganze Requiem in der seit 1800 durch die
Erstdruck-Partitur bekannten .traditionellen” Gestalt
{vgl. 5. XVIII) zusitzlich der fiir die NMA erarbeiteten
neuen Erkenntnisse. Die Teilung in zwei Binde hat
den Vorteil, dafl einerseits Mozarts Text in einem Band
fiir sich allein, chne jede Zutat, aufscheint und anderer-
seits durch zwei getrennte Verdffentlichungen Ver-
gleiche zwischen den einzelnen Partituren erleichtert
werden.

Von den Ergebnissen, die Teilband 1 bietet, sind Fir
die Benutzung von Teilband 2, insbesondere von dessen
Teil B (also des Requiems in der .traditionellen” Ge-
stalt), folgende Einzelheiten zu wiederholen:
Introitus und Kyrie sind vollstandig von Mozarts
Hand geschrieben, in den Posaunen nur die einleiten-
den Akkorde der Takte 7 und 8; von da an sind die
Posaunen aus den Erstdruck-Stimmen ibernommen.
Der Anteil Mozarts in der Sequenz liBt sich durch
direkten Vergleich der Teile A und B des vorliegenden
Teilbandes 2 feststellen.

Im Offertorium ist folgendes von Mozart geschrie-
ben worden:

+Domine Jesu": Chor und Instrumentalbafl ganz.
Die GeneralbaBbezifferung ist nur in den Takten 23
bis 28 vorhanden; sie wurde im iibrigen aus der Erst-
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druck-Stimme iibernommen. Takt 43, 2. Hilfte des
3. Viertels bis zum 1. Viertel von Takt 46 in der 1,
Violine (Einleitung zu . Quam olim Abrahae”), Take
66 bis 78 (Schluf) in der 1. Violine und Takt 66, vom
2. Adhtel an bis Takt 71, 1. Viertelnote, in der 2. Vio-
line.

~Hostias": Chor und Instrumentalbaf ganz. Die
GeneralbaBbezifferung fehlt ganz, sie wurde aus der
Erstdruck-Stimme entnommen, Takt 1 und 2 in 1. und
2, Violine und Viola, Takt 44 bis 54 (Schlu8) in der
1. Violine und Takt 44 ab der 1. Viertelnote bis 45 in

der 2. Violine.
-

Die Erreichung des fir die Edition von Mozarts Re-
quiem oben dargelegten Zieles wiire nicht moglich ge-
wesen ohne mannigfache Hilfe, wofiir hier verbind-
lichst gedankt sei: der Deutschen Staatsbibliothek
Berlin (insbesondere dem Leiter der Musikabteilung,
Herrn Dr. Karl-Heinz Kohler); der Stadt- und Univer-
sititshibliothek Frankfurt/Main: der Osterreichischen
Nationalbibliothek Wien; dem Musikarchiv des Stiftes
Schotten Wien; dem Musikarchiv der Peterskirche
Wien; den Herren Prof. Dr. Otto Erich Deutsch, Dr.
Wilhelm A. Bauer, Prof. Dr. Karl Pfannhauser und
Dr. Alexander Weinmann (alle Wien); sowie Herrn
Otto Schneider, Piesting/NO; ferner Herrn Dr. C.-G.
Stellan Marner, Stockholm: H. Baron, London; Dr.
Heinz Eibl, Eichenauw/Obb., und Istvan Kecskeméti,
Budapest; ganz besonders aber der Editionsleitung der
Newen Mozart-Ausgabe fiir so manchen wertvollen
Rat.

Wien, im Herbst 1964 Leopold Nowak
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TRADITIONELLEN GESTALT®

* Vgl Vorwort, S, XIVEE und XVIIIEE., sowie Krit, Bericht,

Internationale Stiftung Meozarteum Salzburg. Online Publicattons {2006])



Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg. Online Publications {2006]



Corno di Bassetto T, IT
in FalF

Fagotio £ I

Clarino & IT
in RelD

Fimpani
in Re-Latl-A

FPrombone alto®

Trombone tenore

Prowmdone basso

Fioling £

Frodine ff

Fiola

Soprana

Alto

Tenore

Baszso

Finlonoella,
Fasse ed Orzano

i7

I. INTROITUS

Requiem

J . Adagio

W)

e
o=
1
L
1
e ]
L

1
_—

[
HHH

L
H

1
HTH

[

|

-

d A
e 0= : = ! - ]
‘ _—
7 ' " - b l
£ = i = | —] =
&
¥ r - > . '
| - T — =
f Lo, ] i 2 5== b= _ _1
T}:nl: 3 — i — i = -
e at 1 ———— 1 — 1 —_i
™ —
Salo
( : L i i . ( il
: - .igf-
=iz ==.==|

P P
O, tasto solo simife
%) Zur Mitwitkung der Posaunen vgl, Vorwore, 5. XVILI,

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006}



18

3
4 -
=
¥ 3
r——
.3 I A
= .
)
T
S
¥ — t = y F ]
t = 5 = t 1
e F |
-3 [
T = P -
: T
: —— T = T - |
i r — & ¥ {
- - — k. I : |

Interncationale Stifiung Mozartewmn Salzbirg, Online Publications {2006)



k]

\ i M 1 __w T I
&
= i - T —1 —4 1 |
= t ! : —
\’J = E
r %, 1) 2 i T =T 1 |
¢ [} — ¥ 1 -
" 1 I 1 — —
I I - - - o —
1/ —y .

%
*}'
I 1} |

.-:\l P_H\\ .—‘} = ':E" _F"_.___h 1\\ _H\"\ --"\'—

E% ! Is 3
.
\ Eﬁ‘i.}_
N

ER ‘.L-Er
b4l
. \:\-5

{7 4
r Ly

e

[ :‘j i‘;lr-'/l
F B d
I

L)
%
i
F »
:ﬁ |
7 d
LP L]
dllly
I-f-r
L
f—l
L{

L4TH

tér - mam do - nfa e - is Do - - - mi-ne, do-na e - - - - - is Do-mi-ne, do-na
8 g o e
EE F#_ _-g__l-—iiﬂ_-_' —F_r d_gh _.F:}
- = mam do - na i S - m]nc,rc - guiem ze-ter - mam do - na e =1s Do-meng,
S e ——— e ] ] i B — Tg 5 i . w1
; . — : : ¥ ———
ter = nam do - ma_— @ - 15, do - na, do = na ¢ = is Do.mi-ne, re-qui - em— a¢ - ter-nam  do-na
Eﬂfﬂ?f
. _‘,_ L™
L@E E'r-? #‘F?&it——p—j_ : === == E _r_—#—'ﬂ—ﬁ— -ﬂ
—L—H———" =
7 = A= A
55 u i 5 2 2 -
i ®

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications {2006]



%HL‘—I : 3 g 4 4 2 2 H"%

t = gt E ——— ; 1 ¥ [ —— i = =
P

et f Ll MT ] fad

%—_Ei%ﬁ?_ = == === = = ]

oy J'_ (LN - R . 5 . = - J S
B e e e

B e e b et

¢ £ EN o m -
A= SIS S Ts

§ 200

P g 2

et lux perpe - tu-a, et lux perepe - tuea

ﬁ—ﬁ e e

¢-ix o= mipe:

_"___ r__—:E_l-_df‘___:r' I==
co- a8 e - mysne ot fux porpe - to-a, et lux perpe - tu-a lu - ce-at,
k-ﬁ_ = = S, Y —= '
Yalal ot . _.q':‘—}'p o E =3 ——
I — .1 P — P = _——]
¢-ax Do - mene: et lux perpe - lu—u. ¢t lux perspe = tu-a - ge-at,
3 L, !I T —C— ——— -
_2 _F" ; - . I ——
1_- ; F _F _{ ‘f i‘l \'" _V ( r_]t{_;.g _p_h._k____ = — f' R — :]
e -5 Do - mine et lux perpe - tuea, et lux perpe ce-at,
Y o Violoncelli
ey 3 I T — ?#f— - — *ﬁ?&_
= : o
E}u [ ik T_.Iq_—‘ q 4 5 i
Brg: tadte sole ?, L sun o Orx:
a

Internationate Stiftung Mozartewn Salzburg, Online Publications (2006)



41

S
=9
&
R
ol

......

L
|
)
i)
T
T
h
}
L
1

=
-
-

il

i
M

L

5
|
|

|
|

Salo

SS=eriesaa=tee= o == &

. H ; Lo rasto sofe senaa D,

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg. Online Publications {2006



rﬁ]‘},‘“

1
[
l

'y
s

_——

i
|
T
:%-

. . —
iF =

e ; ; T T t ¥—¥ ¥ | o T

-mnus e - ws in 81 - om, et ti - b1 red-de - turvo-tumin Je-ru - %a-

7 = =—————
‘:' h'—__T_ I — ——F _:_ =1 - -—r—__l —_—— =
.'E"“ - - = — e e R T ) e ——— —'f:_ = ———— = l

Internationale Stifiung Mozartewn Salzburg, Online Publications (2006)



43

268
2 ba . B 1 | S z i
i = : E ' ' - =i
;
fi
f

..-&@
|
L

T
L
|
1
e
|
1
|
|
|
|
il

- __JrTuth e —— —b
H- ' —L'F--—af— 7 E 5 T |
Ex au - . - - di b -ra-ti- o-nem me
 T— I —— P
T — d“—- fr i
& T -P——.H—H—.H—h—-r—*—-ﬂaﬁﬂr —— B
Ex - au - di, ex --au - di, ex - au-dig-ra - - ti - o= an me -
S Tatti
2
——— - - | - — | & k | .-_P __'5 —
e 1> - e 1
. 3 i i ; r Ve o=
¥ Ex - au - di, ex - au~£1. ex - g - di o - ra-ti- 0-npem me- - - -
Tutts
I = - - ; L o S Eoi— =
: — I — o S ft ——
> F—F T ——¢ I f 3 —" Tty g @ e
i Ex - au - di, ex - au - di P - i - -dig-ra -t - -
" Tufti Rassi

i |
I
L‘Ii?{a.
T
hE
L
ﬁ_hll
b
T

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publicalions {2006)



28
|’r [ — < - 2 r s
: B : : i 3 2 - =
i e 4 i
.‘r 1 ) §
o L] ” T :' ﬁlJPﬁ.
i E ; T F E “—II
#S?L
‘l_ — 1 1
= : ! ]
ﬁ.}: - — L S ) |
—_— — — i — 1 = '11

== === - {E}_%

mnis

;_?— —— ———
am, - mnis.  ¢a -
h e e —— —T% e ———
% —bh‘ —J;'_ - ———- = :-_‘J = —
am, ad e, ad e o - s, B =
e
PR _’;T:E'-_ e - =
¥
k amy ad b ad e o - - - mnis__,

o - Mnis ("I‘ Lgn] e

= = gJ _'-l:_.r___: —

ca - T L

===

ca -

#u—d—n—'*‘_j}ﬁ

Nt = mis

:5'5:1

Internationate Stiftung Mozartewn Salzburg, Online Publications (2006)



45

1
L
|
L
|
i

[

F i
T —
32 i =

Heje

-

)

=4

-NiT

e

na
- —
= W —
et. B =
= = — f B S &y T — _- o

=:=—_—="== ==
:‘t- l’{:: - - qvui—i:m B0 - 'inra - - g -

Suln Tutti ) - N
EEsEe=siEs === = ———ee——Sesi===s====

Ua'-.'ﬁ tastio ;nm r: ' —_— fa & 8 i & “

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications {2006}



46

-*‘Jﬂ? = Fi‘@‘gﬁ =

c o= 15 o=

= e dao -

- gui-em e - ler - = -

- namdo=na e - g _

e

o — S
=
- gui=em ae-ter - - nam da na, do na
® e A

Cy: — ——= —_— f_h\—— - —ﬂ?r;— o ;

)_—l; ——t— == =——-—=c"C. Eei— —
nam do - na, do - = ni T o - i
Furdi Fow Fe. Furti Soaxi

§i—:§3——‘—“g:?:h&b . ' a%ﬂﬁ @Eﬁ*

» = " : 170

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006])



47

- qui- e oae - ter - = mam,ae - tu.r - mam; ¢t |I.I1(}'3L‘r\-|'ﬂ_ - tu-a,

QA:_’—' ;_—ﬁt 4#:——1—‘—-—th =50 —.L_—lz ===

d{: i et lux pee -

- - nam.ae - ter -

o - mi-ne, do - na e - is,

do - - - ma et lux per-

%‘%{%gu = 5

it g

Internationale Stiftung Mozarieum Salzburg, Ontine Publicalions {2006)



- e -
T I LI | 2

# P T 3 i1 ¥ T
4 £ t ra r—

l
il
ij[
Y
u
o
=

WL
| HEJ
]
i
] MIL.E)

et luxperpe - tua u - - ce-at e-is, et lux per- pe-tu-a lu-ce-at e - - s,

;_'::r'—“—.l-'—i‘:i* 1-.1‘5_.—“;':# ;hJ:’F—‘ﬂJ:ﬂ

pe - tu-a, et lux pér - pe - tu-a la - ce-at Evis, et lux per - pe-tu-a  lu-ce-at e

8 & 8 & [ el & a3 R4 #ua
7] P affaces

Internationale Stifiung Mozartewn Salzbirg, Online Publications {200165)



Corne di Rassetto [ JF
in FalF

Fagatta L LT

Clarwno £, I
in Bell}

Fimpani
in Re-Lall-A

Frombons adtse 5}

Trambone tenore

Trambone basso

Finding [

Fialina I

Fiola

Soprano

Adto

Tenore

Hassa

Fioloncelln
¢ Basso

Organo

49

II. KYRIE

Allegro

¢ a

= = ] = ] = = =y
g‘ i t T - — o e
R | = =

il

Kv-ri=¢ ¢ = loe = - lo - - = = 2 5 = - e
-‘l“' .. i . e
2L ' ——5 1
f il » F
oy re oy, o JITLITT
? > b
TR = 5T T

*) Zur Mitwirtkung der Posaunen vgl. Vorwort, 5. XYIITH.

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006)



50

- - - - - & £ - - ¢ - - i = som,

o = le-y-son,

Internationdale Stiftung Mozartewmn Salzlarg, Onfine Publications (2006)



Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006)



52

13 Cor di B 1

Internationale Stiftung Mozartenm Salzburg, Online Publications (2006)



53

E' — " _:ll_'l_—'_ﬂ_-,"
3] L4 ¥

B 3w i T (T

=

Lo, K'.r - -8

(B oSt EEss *;L T===Ss=sarisEs

le - i - son, Ky - ri-¢ &=leizson, ¢ - lei-son, e le-

=] sunch.

——;r e
- i - son, Chri-stee - le- - . = - - -

Turti Hassi

r%&&ﬁsﬁm P EET T

]

LL] 2"-’??8
5

Imternaticnale Stiftung Mozariewm Salzburg, Online Publications (2006G]



54

- L ’ —

» o —

Ky -

e

- 1 = san;, Christe ¢-le -

D Er——

j?:;l_ i 3’144 j‘ ‘jm

= =2 _;_Lﬁ.tjr.% y Jr:tr :

- e - - 1-5an, - le-

nimf mi

Internetionele Stifturg Mozarteum Salzburg, Online Publicalions {(2006G)



2T
|
b
[ |
[ |
i

T

Chri-ste e . le- = E = = s . = - i

. ; = ; T :
ISl ry FrEr—rrr
\ Ia (] 15 [} B b3 ba I:Ia # b uu s I- 3 [] :

Internationale Stiftung Mozartewm Salzburg. Online Publications (2006)



56

I -

| S =

/ A
— —_— i —— i — —= i = :
| 1 | 1
| | i i T 1

b &
e e —— 2 L — I - 1 |
= i = } = ; !

¢ g & dE = i - som, e - le- - = = -i - som, e-le - -

son, Chri-ste ¢ - le- - . -i - son, Christe € - le- -

SSiTAEEESs _f-E
i - 1 -san, Ky - rio- & ¢ - le - son, e - le-
e Tutti Fassi
FEEs —r o Sl ==
5 ba “ [tls o 8

Internatiornale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006)



57

o
| Y & - 3
TP T 1 =
T s — T i 1
[ T

4 3 e -

it s im i o
1" LI B

T ' L}

i
]
i

_-.?..-l

e-lrz

=== -. SE =

- som, - ]e -i-50m,

Chri-ste ¢ -

le

- - i-50m,

Tutti Bassd

- — mmymwﬁ m

Christe e - It-

son, e - le

Lissisdize .p:gﬁgﬁ T e 'q%gm'gf! EE==a=
[ lﬂ-is by o - 6 Ps 5 & & 8 T o WMo B o A o

Internationale Stiftung Mozartewm Salzburg, Online Publications (2006)



EEEEEE
=]

7;;‘31‘.1‘“1 3 "3*3 F‘HJ J -Fbﬁr,,:,_t 15,73 Iﬁlﬂ
le - 4 . =i -son, e - sany, Ky -ni.2 & -lei . mni. -
= }%i'—_ :ﬁ J‘q- _g_gﬂﬁﬂ}' f= .5 5

— ﬂiﬂ%ﬁﬁ'iﬂg—“i? =

01, Chri-ste ¢ - -1 - som Ky - mi-c
tr Futti Bassi
i |
SR = e = —
R R F S S SRR i S S
g " L1 I [} N . - W e o u - 8 T4 x 4 B 8
a & qw] H i2 =3

Internationale Stiftung Mozarteum Satzburg, Online Publications (2006)



Cor. di B.L 11

W‘rmg@

ﬁiﬁzgﬁﬁﬁﬁﬁz;tzww ]

- i=some - le = d=son, e-le-i -

__H—r—ﬁ_-ﬂ’-i“’H ﬂ -F* J__uﬁl

Ew . riee ¢ - le i - son, Ky - ri-

=i Fégﬁ}_ﬂ;’ﬁ

i.some =le -  i-sony e-le-i -

=
-Eﬂzzﬁzégiggi-—&a%ﬁ@ﬂ

=4 7 &

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006]



60

! s N .
h = = o A
£37 = = — = —

s e I 1 = ————————

. . ;
r;E%_a‘._t_rf_—F_';rﬁ _;LI —

P AR ER

&- :r_;—-_-: =re———u, ;@ M S Ry

Chri-ste ¢ - 804N, Chri-ste e _

mneh_ 1 = 50n, & - son, - le-i-som,e - le-j -
IE%?-;“ -. rﬁﬁ@ﬁ%ﬁﬁkﬁ' gEE=Es ==
y Chri-ste e - le- —SOJ‘iL-!L i-some - le-i -
4 - '."'l.rfrr."'-'r s
6= = P FEENRELSE R et r_i'_t'_&&-_r_j
b3 Eﬂlhas-rn-[—Jasla_-_a-.lli-.lt_is-

Internationele Stifturg Mozarteum Salzburg, Online Publications {(2006G)



61

%]

T A
¢
2

I
e

|

!
|
ol
o
M
o
* ]
ol
it
L R
o
¢

Y —_— b Ll

e ———— et e
q__l?—; =—F F]_QJ = e =t S=
B [= i 3 =5 6 7 : g o 2 g o ‘: :fr;

[ea] b

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006)



62

III. SEQUENZ
N°1 Diesirae

Allegro assai

(Mozart und SiiBmayr

) o A 11'
Corno di Bassetto I IT gl > = —‘d’c J
in FalF F = : | 2 ==
I
# s g4 g -
i i 1 — "il T :
Fagotto I, [7 Sr ot : : t ; —5——
A S 1
), | ..
Clarwa I, I - 1y T r o s e e e
: — e e & e e e = e |
tn Rell - > — » 1
ekl @ oo ol o B 3
F!M"f.l'ﬁ.l'rl' r e e ry - 1 I " ¥
in Be Lar b4 i ¥ -—-; 2 = +_=.'|' — -
ol ] a £ Frl
Tromdone alta i = —— ; If'-‘ _1;—' : i

|
|
i)
ML
I
|
L
"l’i

Frambone lenore

Trambane basso

ot 1 éh’f@; Lrred st T gt

Fialino If a . b — —

Fiola = iy R e —
=l - -+ 1 i FJ'
Saprane _‘j ] f . —— |
L I b b_j
s il - la, solvet
Alta = —,}"110__1
24 i I salvet
Teware r ‘iF_ i; ?45:1
€5 il = la, solvet
F’ .
Rasso = H 1 __i._ H - ‘i
. ¥ _F
es il - 1la, solvet
Fiolageelin, P _t = f f
Bassa el Organo __tg s

*) Zur Mirwirtkung der Posaunen wgl, Vorwore, 5, XVIILH.

Internationale Stiftung Mozartewm Salzburg, Online Publications (2006)



63

: d m @ = 4 4 4 I
u" NN TR e B
X £ 2 fip | 5 yd 4 s #
L |
a4 F k990 F | = =y
P‘—J—J“'{___Fp 4 — =

SE=—F=a=—i=s=——cc-=

511':4&

e

==

,@*&‘EE—

sae-clum

sae-clum in fa -vil - la te - ste Da . wvid cum 51 = ‘Bl - la
e —r— e —a—— 44—
sac-clum m fa = vil - la: te-ste D - wvid cum Si - byl - s

=1 sar ot §PT

—dy—F =

in fa -

wil -

la:

=

=

te-ste Da -

vid

CUum

51 - byl - Ta

9

sae-clum in fa - wil - la: te-ste Dz - vi cum S1 byl la
e e rr—rrrrrs
== E—f——¥%> ,Il e+ o F——ﬁ—,.__' et —
I - L ! Orge tasto sofa
o & — # g &8 B i 8 - 5o
B L] ;- & - - =

Internattonale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications {2006}



64

L
I
I

|
= E P = i $
o F = IF il I
o BRE d 3
, ighg = |2 2 J J
J‘b 1 - lI :FDI — r ‘l| I _H'T 'I 1 o —
\ 1 1 _!_ 4 1 1 | 1
HJAE ~—TT
T : : : af}i 441
e —— ] T = I =T
| F‘ _i'— = —-

- F‘ =

i R T — :EL—E —
et =—F——g 9 P
e

:
;
ﬂ

_1
‘i

Quian - tus tre - mor est  fu - tu - rus,

—— — =
— | = ie —taf— -.].'_:_]
CQuan - tus,  quan - tus tre - mor est fu -
———— b Jr—p s ——qs —_—
— | — | I ) o | Ir i
Quan - tus tre - mor est  fu - tu - rus,
- ke =3 - » 1
—F L P FPreesp ‘—ﬁﬁ: = e
bz i A
&

Internationale Stiftung Mozarteurn Salzburg, Online Publications (2006)



"l

==i=——=——=———i=——=——

ju -dex est ven - tu - Tilg, cun - cta stri - ote

-
L 1nY

'.I.. ? F;_ _qf i—rj——'— '_;;' —— 1 J"_TJ j:éj I

ju-dex est venm - tu - rus, cun -  cta stri = cte

11

e—p 0 S 4 ¢

do ju - dex est wven - tu - ruscun - cta stri- cte stricte

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg. Online Publications [2006)



il
'

T I%—

u‘f |
:

F%
L 1 T
|
]
[

———— 1 —§— ! = = ]

dis - cus -

L1

0 # r
Py —+

-

dis - cus - su
Lt e By 8 _
T===== ==a—m—secc.a —EF_—E?TE!‘—L’%‘-:{ (==
-
:: ) Ba  _ Bﬂggnﬂhaﬁﬁuni BHE_:g_
23 4 3 = =

Internationate Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006]



&7

_qm_
o
‘J It
e
e

f
e
iy
e
-;..‘_
R

-,

M
sty
e
L

L

(1
L I
.H:

3
]

e _» be- F —
{ I = = }  — e d— — —— —
lF |F s H-____fz :ﬁ - _-|' i {3 I | -I —+ .‘: _u =1
| i I 1 I I m— o 1
f E= — __Fr;' - EJ = r - ¥ -___—I_:.' . _.%h. rar=— _:
be . 2 ~ 1
ﬂE—F P — T — E}';_J?_I'__ : -
o 1 T F —_—tr * ) . [ A |=="=]

R ===—=======5

i e

== T‘ ——F E w1 ]

1 - Tk, di - il - 1a, solvet saeclum in fa-

‘_L I b l T 1 >
- i | F"— —— :IE_ l"" nb':lr__ w’
&" 7 — 2 o 2 £
Di - €3 i - rae, di : il = lay sal'.et sae-clum in fa-

e—————r——— r':i#a_i_*—g:‘-_n"?ﬁ‘??_:-m
D 2 ©5 i - Tae, di = % il - 1a, salvet sae-clum i fa-

— e T

- es il - 1a, solvet  saeclum in fa-

a a

®) Takt 23. Violine 1: SuBmayr schreibr fht—ua—w—a—='- : hierzu und zu allen folgenden Stellen, an denen SiBmayrs Ergdnzung entsprechend der Tradition
der fritheren Ausgaben 2u verbessern w.r.#gl_ Verwort, 5. XVII{.. und Krit. Bericht,

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg. Online Publicarions {2006]



58

1k

:
=2==C2 E
I I
=570 i ? ]
I

+

B

—— i

-

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006)




69

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications {(2006]



70

r

Se==cs

B ) 5 F=
—
 —

3

dis - - Cus -

= cte

stri -

cun - - cta

rus,

- tu

(=14 ven

dex

ju

=
: -
|

I

1

T =
-.-

i
T

- cte dis - - Cus -

stri =

cun - = cla

ris,

vén - ftu —

dex et

ju

cun - - cta stri - - cte dis - = Cus -

- rus,

tu

¥en o -

dex  est

I

cun - - eta stri - - cte dis - - cus =

= rus,

dex est  wven - Lu

ju

i o

*) Take 36, Viola. 1. Viertel: S0Bmayr schreibt rwei Achtel g'.

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006}



i)

]
el
¥
Trem—
TTRA—

1 1 | 1L *. T 1 1
T T — T
ﬁ 1 T T 1
v 3 } = T = + = {
= . kS I —_——————— |
\‘lJ =" # —3 -4 =
w v ¥
.#l: 5 3 1 T T 1
i1 I_H n 1 i 1 - T - T - 1
- i 1 1 1 rl 1 ) § i i |
1 & . . 1  § i ) |
oo —5 3

rus!  Quan - s tre - mor est__  fu - tu-rus,
. r ; Violoncelli
%, r J __.! E= i,#ﬂ.’-_i". _,_.I F.E. !'i'_!'f_i r F{%#P_—:F_F?':Ef_f_ — _Ea
Il g Gy tasto selfn ¥ ] =140 ;. 8

Internationale Stiftung Mozarieum Salzburg, Online Publications (2006)



72

TR k—

I—
I-|-'h_

LN

1
i Ty T, e ¥ ¥
o at s &F = o+ ! - B
; i r—pp-u # & =T —F——=
- 3 d . = | — " i
i 4 1 T
= == : = : = |
K% - — 1 i ¥
L
fz
_'__—‘-_ —3 I - i 5 ]
- F——1 - i 3 = J
fz

quan = tus

Tutts Bassy

ity = mor

-

Vicloncells

SES=—c===i—_

Internationeale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications {2006)

=i ===



— S —— |
/ - P bl |
: : = } E-—J—‘.-._'E.:*=rh==1:
- sf R iy S )
i ‘rryfory
e Y
h - sf ' -
J |
&3 — — = —= — E = |
.‘ﬂ = T I ‘#J ey R — 4
?h sf
= = = F e = ==

E';
i
:

quan - tus tre - mor  est_  fu -

= fE ettty

quan - tus mor est_ fu tu - rus, quann - tus  bre - mor est__  fu -

W @ G W b 6
b 8 b 3 by @

Tutts Bassi ) _— L

#._' q_g_ —@ :I'#F— P— ‘f = L = o — e

i = = - 4—L|—| ==
a

Gr;- hﬂtn win

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications {2006]



74

==

TR
Ll
T m—
“
|
L"_
LI
LU=
L=
i =
A
| I
h
—

. L 1 1 1 1 o =
T T ¥ T T T
I.
II '
.y a2 | @ e a 4 . ot
T 4 - = = = ¥ e % - —» il
I : - * = & e = o s
™ |r ]] | - | o et e ——
Ll
J
_'——'q | .. —T
= s e
& ! reses sy
A  drd ¥ wETD =

| |a
|_ E P:

el

ol

Wl

ul

a me.a s . o . .

e e o et e t mm— 1 I R

A ey

e e e e e o — I ]

e, pele & o 8 o o 2
1' _I_I—I__L L T ___— 1 T -

_‘ é.bl’ 'P11"11'_

S =
FE———F s —
Y
;é—:- — SESEE == =—r=2 e
F R = Fe = —
h tu - rll.lsT quanda ju - dex est oven - tu- rus, cuncta stri-ete  dis - cus - su - rus,
@sq:r SN E e e e e e
us, quando ju - dex est vem - to- rus, cupcta stra - ote dis - cus iU o= Tus,
1= '_.1_ = i e — T = e
& e e e e
tu - rus, quando ju - dex st wven - tu - rus, cuncta stri- cte  dis - cus - sy - rus,
- — ! AL fe 2 5 #2 fs n
0 - —h—_f ¥ T = ¥ 7 —_—
e —1 =T : { t 1 e e —
_t;___: —|— [ — &}: — ":p:F'_ ¥ 3 ! R— . e 141 o ——
tu - rus, qua.ndu ju - dcx est vem - tu - rus, cuncta stri- cte  dis - cus - su - rus,

__# .- = - 2

H '—;’F_ t %%ﬂ_?_zfékr

£

e, tasto vode

Internationale Stiftung Mozarteumn Salzburg. Online Publications (2006)



73

), 57 d J & J o Sl .
== = K — 1 ! P
3] T == ' . !
sf
- . & | ﬂ!. _J. i J #‘__ = ad
P > = -—-+f'—ﬂ_--jr
| - of L__‘# .ﬁ. =]

= —— e iie ———— s s o . s — - —
i ——> e = = = == : i =
== i E ; = == =Eaaa—u
cun - - cta stri - cte, st - cte dis - cus - su- - -
!_ 3 I - - |“.__  —— — = T = = . _' -— 3 __; - —
e = fj— J — 1 = r _':._L_J__ _J_ i
cun - - ¢ta stri = cte, gter = cte dis - cus = su - B -
e i 5 5
A I I S m—— Ot ! S —— R — AR L R — —i— ¥
¥ cun - - cta stri - cte, stri - cte dis - cus - su- - -
' —— T _ — il = =
eI —r————
N cun - - cta stri - cte;  stn - cte dis - cus - su- -
/ — & J_ . e e T
'*'9’-{:—# f s e S ?——L —_11; .L S e :i = = _J__‘alﬁ
= . g
] 8 7

Internationale Stiftung Mozartewm Salzburg, Online Publications (2006)



76

HHd
T—
iy E‘:
1::“‘:7
P

i, 18N
=
||
TN
|
%L
1\
b

M

|
L

I — —1 I
F—a—— ——d————= - = — - —T 1
o —_— e 7 — L g

L
™
| M e
T
T |'|‘

=== === = ————

ris; cun - - cta stri - cle, stri = -cte  dis - cus - su- = -

—

L e e i —— —— — —— - I ¥ = ]
|I§;’_l—__y___ — _'_—.l— —:i.r--—-r—_"_ :‘—_ f#__' — -’__ — g — ]

cta stn - cte, stri - -cte dis - cus - su- - -

él’f_‘i"—_ === _:"" = e :g—, =

—

riis, cup - - ok stri - cte, stri - -cte dis - cus - su- -
3 e = e =S - -

'_f;)-L.ﬁ_.— e .f._—_— — = f_ —— EEF_ 1——"' = —__I
3 B — e e e _tl___': e __r‘ T —:__" — =—
rus, cum - - cta stri - ote, stri - cte dis - cus - su- -

e { e — '_afi—i e
T — — L - = .-___-__""_ —
e
5 7
-}

Internationale Stifiung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006)



i7
g5

|
|
T

S —
:rﬂ i = = — o 4 - —— i |
o — = £ = Iili—_-;':_ili

I £

] i 8 =3

E :.Etu -f‘ ‘E_Lf_ 1#;&::4-:,—_
L ———

Intermnationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006]



75

-

=]
N° 2 Tuba mirum ¢ Mozart und SiiBmayr)
, Andante
Corng di Basretto J, T - - e — 2
in Fa/F
)
Fagotto f IT =5 - - -
Trombone SEa ] = :.;ﬁ b%ﬁ&EETE]
fenore sofo | e — e —— = = 1
R e
| =
Findino & = - s hﬂl_i'—d_ T ——F o i —
e g r—— |
Fiolina fF L — e :E—‘——;—-- e e e ot 3 -
- —g— i—-' = TE
— —— i , | L)
Viota = ey
2 = ;_ )
Saprana solo 1 C— =4 == = ]
T e — - —— : = ":"'_
Aite sola L — fes—— V—= ——————]
e — —_—
= B =T farn)
Tenare salo ———— = ! _...“ I =
—l i i = e =
=i i
=S = == .té
Tu-bha mirum :'plrgcns o - - - num-.
Fivloncello o e R — e RS (e — — = = — o e e
il - e e
P

prr .5:-pu1r:h-nt rc—Ei - o - num, r&g;:t

S s S e P e

- bi mirum spar-gens  so- num

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg. Online Publications {2006]



79

e By et S R —F - 9
- = =] ——— J'f#_ﬁ:.’_;i' & 1 i
e
i \—_EF——H—'—.P—P—P_’ AmmS
—i—1— geprer et ryef
b 1
fp
3 E 3 1I | - | — | - = —
£ — rresgres
fp = = =
L 3 t
sl Fimssses s E
= IL - } RN G | WP 1 T L . — L 1§
fp
s - 1 - 1 o —
f i — 1 — sy
T ] 1 e
! —— t I
| = F _,gz%:?xz&g
Mors stupe hlttt na-tu - rn cumre-
—1 — i ] - =
Fo—————1 1 F — !
thro - - - = num.

I
1
1
I

*1 Zu Take 23 Viola und Bassi, vgl K Berd,

Intermationele Stiffung Mozarteumn Salzburg, Online Pubtications (2006]



Internationale Stifiung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006)



E1

1

=

]
e

by H
=

Qe

1

E=0

=

sit s¢ - cu - ris,
Tuttf Bassi

=id
=0
=

LSS
==
==

=

E
tune
e e
— £
SETESSsETS S
mfp .
=
iy
J. ‘rnl'p
td ¢
e ——— =,

-r
™
F_rr—rrr—F
¥ ¥ ¥
T - L
L L
(s I — S P
l'ila—r i
,ﬁ o E._
1

= ctu=rus?

.
r

F_ -
=

3
i

A
o
¥
r
Ser

T )
ik
1T
4
==
r—
mi -
=
= ——
1
= = :
—__'\-_.
£
1

5
Lo

T
-
e

AL

I

1

T

i i

T

I

T
—
T
£
I

1
-
.
=

| | , o
1 N E o [! I 1 1 A
e | __ gl 4_ IR
i - i 1 | L& l | i ¥ _ [ |
[+ i ] ks | i | rere, = |
' _ _ (Y= . ._n 1 il 2 ! i ' all] .H- | IERN ._ ﬁ m_.Ti
ry | B = M f il E m
k([T L v , il £ “_ i 4..,- “+.-| ﬂ-.. o= __.i L
- r¥ _ w3 ¥ WIS _ ( | L | = L
i | A A
P £ | I | T | | E | o
| 5 % . g
- | B " 3 | ._ ._l \-L:l_l_
a 1 m Hu “ bt B _ z Li
T L UL | 5 i | x I [
: ! ' M| N T3 _ _ il “
ait .in..r = L= : _ - i L 1
b=} i {
2 & i i _
= | | __. F e
.1m i | _ ?H .”_y_r
: e —
. O A

tet ap

tro - numro -

|
_é-t#ﬂ'_

N

e
et
.5_7 S———
7 ¥

'_t.__' —
3

4
5
LR
4
g_

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg. Online Publications (2006)

*1 Take 45, Viola, 1. Viertel ! SGBmayr schreibr b,



h‘@ ii ?
¥ 5 "
FL Lo :
sf
1
s —
f &
- ) N
e =
= L
ay
erl- ¥ .| - - .
_#‘ﬁi : ¥ Fer

Ik

é%’

gt e o

51,.51123_& ——-—3'—44-;-@-_—-:‘1::- e ===
£ === JPE.#; 1

¥) Take £7, Basserthorner und Fagorte, 3, Viertel: Submayr schreibt

= |
z = e
_ =i = —a—:—fh_ipfg_{_zg
c;;r;ﬂﬂ\rw ;u—stui, Ju-stus 111 = CU - rus,

B e b1 = Rl = B s ]
E;mno \ra‘r:llt ]u itLL'i| Ju-stus sit s = cu 4 rus,
é*i%hﬁ:re—r ——— 4'—*—ﬂ-ﬁ@
Cum  vix ju-stus, ju=stus € - cu J rus,
s T —_—

=== = S — e
Cum ViK ;l: stus, u-itu; ¢ - ou o= rus;
FESSES ST SL===S= ===

p ”"t;_"‘“‘w J
#—_:_:Ei—_ =
| % 4 | Jud
.’.-f:". 5_-—__%:?__—}‘[‘? P
e
e B ag kK
A e T
= F :?_-f“f:i“r—— = —p—p—F:"F 53
— | n'e.:t i
P

I':ﬂ_"El'

T n s -

ut ju - stirs, vix o= stas sit e = cu- - rus,

. e = v | 551k o — _
£_r—5 = éﬁ—t— ,__;ﬁ __%;— ——
rum 1% ju = stus, Vi e - stus 53t s - -{}_u - - FLls,
; = i L = > ot — T TR == - T
EE S S e =i ——————
cum vEX U -ostus, v.n ju-stus st se - cuo- - - TS,
CPEST. vlf "

f

fp—s ity m fo— -

=SS=—

cum vix  ju -

stus, V1%

ju - stus sit s - cu - - rus.

*¥) Take 59, Viola, 2. Note: SiBmayr schreibr es,

el

$¢:.E1. o 2 Ey

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications (2006)




—

N° 3 Rex tremendae

Gorno di Basselto L 1T [Fi—m

s

83

{ Mozart und SiiBmayr>

"y
T
F

in FalF —

A

Fagotto £ I

-

o B
=- -

=
~ | S i

Clarine £, fF

in Reld

-

B
=
o=

Fimpani . =

in Re-LalD-A —

Frombone

alle

Trambone

tenare

Frombone

Berssn

Fiolina [

Fioline ff

Froda £ IS

Nogrann

Alta

Femore

Faxso

Fialancello,
Basso ed Organn

*) Bezifferung teilweise nach dem Stimmencrsedrude; vgl Yorworr, 5. XX, und Knr. Bencht.

Internationale Stiftung Mozartewm Salzburg, Online Publications (2006]



A4

Hex tre-men- d.:.q. mi - jo -

= ;'i-_ }—H—H—H— ¢
Rex tn:—mi.n dm.. n1:| - je-

—J* SESS ST

Hu{ tresmen=dac ma - je -

I'h.*-.' tro-mics - cl:u: ma = ft_-—

*) Zu den Pesaunen in Takt 6—7 vgl. Vorwore, 5, XiX,

Internationale Stiftung Mozartewn Salzburg, Online Publications (2006)



N
M
|
1

-

o
3

A%
i
'
|
il

=
|

i
],.
|

/ " - A = o ar W o W ==
o A = s T F £t —fp—
e ——— 1k = — e —
1 | - —
S
< 2 - - — o

_..-'"""'--..--’--_-"_"--
I
|
rl
|
sl ]
|
[,
T
Il
Ik
il
I
|
|
I
1

R A S =5

- daema - je - sta - - - - tis,Rex  tre-

= tis, Rex  tre=men -

sal - van-dos sal = was  gra - tis, qui - sal-
. 5
———— ——— e e ¥ - =
— — _—_-EL’—-#—--_I____'_:.._{ 'r: g _g _F_“
qui sal = van-dos sal - was gra- h-'n

s [—]

Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, Online Publications {2006}



B

gy 3 ; F = : ]

9 : =
3
m—rpa — 1 o i I

e —— = = |
i

— e, - k
- - — #___ TN % 1Y = + —
= 2 £ e 0
= e T — — -—
- - - daema je - sta-tis, Rex tremen-dacma - je - sta - tis, qui sal -

| o
& — —

- daema - je-shao- o

|é"_;:‘} =1

\

==t

vas gra -

= #%% '

*) Take 12; Alt: bei Mozarr zwel Achrel [

= tis,

mﬁ’_?;? EE== e

wl - sy gra -

a0

= tis,

1 N . i . ]

= 1 T R =1 e |
‘L_ﬁ"_—l:hi'— — |

V — s L e - |

Rex tremen-dacma - jo - sta - tis,

tis, Hex tremen-dae ma - ;L- s.t:l - tis, Rex tre-men - - 2 5

i
|
het
L

Rex tremen-daema - je - sta - tis,

Internationale Stifiung Mozartewn Salzburg, Online Publications (2006)



il
7
-
A

i

\

T/
i;*‘
R
v
=
| -
wal

=
i
/.
i
1M

PSS ES S S ==

van - dos sal - wvas gra - tis, Rex tre-men - el - dae,Rex treemen - daema - je-

eSS S SSS S se==——i=—==—-=-

qui sal - van - dos sa] = wvis pra - tig, Rex tre - men - daems - je-

E{&EL‘F—TE EAESSSSSHE S S5 ===

- daema - je-sta - - - - - tis,Rex  tre-men - - - - - dag,Rex  treemen - dagma - je -

sEES =EEs=—— == == a—z=3

- - - dhema - je - sta- . - — - tis,Rex  tre-men - dae,Rex tre-men - dsema - je-

S ta
4 L 4
£

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



qm *’..ll van dut

gﬁl’é ﬁ.__k_§_.ﬁg

qui sxlvan - dos

hﬁ{‘x—ﬁ ¥

é_gﬁ_t murﬁz?shrg _

gui sabvan - dos

===

Sal-vame
—
- — I — - - —|
——— = ————
— —
e = —|

=gt

quit sal-van - dos

Selo i
- - LA - - — - — )
; q"— % e ——— I 1 : — g v — :_ .
Pler.: tasto sofe

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)




89

sal - va me, fonspi-e - ta - - - - - Hs,
——— ——— e
sl - va me, [-::um pi-g - - - - - - g,

P

== —-—---———— == —

sal - va me, fonspi- e = ta - - - tis,

=== _E IFF' = F ?_f Ir_?b__r__ :;'__%_._ 1

L 1
Sal - va me,

sal - Vi me, I'o;ns pi-¢ - tis.

oo 0+

y —_—m e o e f'_—!'—}—f__tr_j' == _‘_.—%: 35_:,_5 == Jﬂ

Internationale Stiftung Mozarteun, Online Publications (2006)



92

&)
N° 4 Recordare ,
{ Mozart und Siifmayr»
e———— ~ by =

Cornn di Bassetto [ I% 3 = -:-:;_—H-t- o > f;_'FTL'—!L;E-;\F:

in Fuik ( 4 ] —— + —te———— ——]
e — : -

Corne di Bassetto If l R ;‘__‘i_;—_*.*;:p%:p’_f,__ﬂr__f’__ 7%
in FalF E : ;n  —— 1 — 1 i S===
Fagotto [

Fagatto /F

Hrodine

Fraling IF
Finda

Soprang salu

Aita sodo

Tenare solo

Rasve solo

Fialuncedlo,
Bursso ed Brpann

*) Zur fraglichen Mitwirkung der Orgel vgl Vorwarr, 5. XIX und XX, sowic Teilband 1, Vorwort. § Xy

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



oy
-

——
-
T —]

_"—

P
I
T
v

-..r""_""--\.
—— 1

[FEFCrT

3
-

"':"'!\-
s
[——

T
T
T
“-.._..-—.

=
1
i
|
w

S P — —
Y

-

T_

-

vi=

tu

52

Quod

Internaticnale Stiftung Mozartewm, Online Publications (200G)



"
13)
L]
J
Y
i)
I

i
i)
™,
A
)

Tei ]
i |
H
|
L
i
|

das il - di ne  me per = das il -

E na l"I'II‘.'

§»_hi bt e e e £

per

S e ﬁt;—_p'—r——‘ﬁ’— iy e —'-:—t"r e et

ii_j “‘—iﬂ%:l— _._b@‘;%
ne  me per s n-. me  per-das il -

e ===

dm 1 la i1 - me pa:r d4s |I

ne  me per - das

ihL S e

|T = I di - £, ne me per - dns pt:r das li

Tutti Bassi

&’& I"'.Pl_{i_'_ _{L-__{:{_i

]d l.il - - e

gﬁ.-_&_::- = ———

Wrueei Bassi

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications {2006])



e

|

Se - d1

)
1~ o

sti lag - 4

pas = sus: = tus la - Em- non _s:t
= —F

cas £, tan - tuslahur

== = .;ﬁ..:—_s B L)
pas - sus tan - tus a - bor non st cds - Sus,

= = =

tus labor

___:!__ = : o '__. F ]
*#) Take 45, Viola: Sulmoayr schreibe Hi——FF=

tan - tus labor
i 1 _; S ___"___'i:'_'" = H—— "lh
tan - tus 4 - bor non 51t Chs - Sus, tan - tus labor
= SR L » L —t - -
T e 1 e —— e r— - 1 3 ]
S =" t—;% *—I—H—F— —=—i= r — 5
tan - tus la - hor non gas - s1.|::r tin -

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)




. L.-f .!\i#.-“":.
[ T4 ,_”
8L
e
|
T
1

gy
pEma— £
ol Cas - - sus,

+ = L =
ip_' ‘.__,:'. ;‘t; —— =

-._, = y ¥- —_— e — -
nonwtcas - = &%,

: -8 o——u I - = e ——

é" Fr ———— —— P i £455E—$ﬂ

¥ momyvl cas - - 3us, Ju -  ste ju dex wul=ti

&) P s e ——— e —— —— — e T S L T s ==

Ay P s e e E e e e ==

nom kil ¢as - = algs, Vialoncells

St té eessstmanNG s

Sl & SR i AR S

|3

rgg

B nis, do - numfac re-missi-o -
:-ég = ==

2 -
g; — e .
¥ o - mis,de - numbic Fé-misate g -

— }L - % ——

an - fte di

CSEESE BERRR SRR L S

Twted Bassi

I
L e

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



— _u:;:r %ngs === ===

iy Fuin bl
== — 7 ﬁ,mé%;—:u; e P]" |
=3 _{ﬁfg_ﬁ =52 ::-z E_'_—T{__:—Ji:j\vf‘w Sy Lﬂ .lf FE: |

nf
Tutti Bassi

*) Take 73, Violine 11: Safmavr schreibt éh_'g_ﬁ 'i'_E FH

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006



E-f__..d-—'-u P
= e = =
Sf-r"_'-h‘ lP : =
—r o £ & [
| o Yoy = = ]

TITT
L
T

me - us sup-pli - can - i e De - us. Qu:'\'[.i

R o ——— Tt i I ~

SEE=SiET ===
J___'r_r._ = _?_]ﬂ'_ _L_l_i_d j_ ‘_Et _:I

me = L sup = rl]l. = Can - par - ce DL - s,

= y_a».— et —EH—"'— SEESSE

me - us sip-phi = can . |:| par - e Dc - us

_'-H;—ﬁ;“—_;a% =SSSiS =SS Sis e == ==

me - us sup-pli - can - par - ce De - us

gﬁ‘ﬁ}j—_t.rfp ?z_vgité—ff——#}fWr r.ﬁﬁr th%

de—te ity s

'~J-'n=b sol = W=

J-n quc - quﬂspﬂ.mdu. = dp - st mi- hi

1: _Ezf. ;r i j:d.g% - ;E:—_;r—_——rrl__-g

== —:ﬁ:r t_. == ? l%E ﬁ_j =S

fquic quc spemde -

m: ki

B === T —w—r—r =

-I-H

nternationate Seiftung Mezartewm, Online Publications (2006)



=t

Fr

—— 3 —%

—

w5

di - st

que spem de -

quo -

=

1
1

e

—_—

j._

di - sti,

de

spem

T

=
Pre -

que - que

Sipe=

—

i

= Aus

=

=

L
=

| E

i
W
=
o
i
i

- di - st

de

N

&

T

=:.

et

T
T
1
ha -

-

tu

oo T

—
'33 gﬁ =z

1

1

i - T

Sed

'qun - que spem

,F..
4

1

tu

~y
i
T
1

I
e
I

e

_'.il‘_ = TF:'-

EPrie
- gnae:
— !

=

—

di -

=

non
—
—

4
¥

1=
L

e
I S—
Sed

— =
——

IJ{-_

—

| -3
|

1
n 1

t

2
“ I
e
M_-/
e
M—
i
]
5
=

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



e e e e
P
sf sf '
g—_E—__ 'f_"z_ I ¥ ? _.Ef —F—
. 5"! —— o i gr_ e
B =y
sT T g _i
=i reeel o om B
O s e U
_.QT:E t:i_zaég FE==is _ﬁ =
ST Wl |l P
= ."ﬁﬂ—";—"“—q@ L —;_F_*_——_—— =

éb r --._ = '_;H%_‘_—___:: -___-__-__'__ l_l —— +—|—H"—_H:|_:p — J}: ﬁ[—'—ﬂh_r_—i:j
=

[f - - be - ni 2 = £ - gnc. ne ;ru.r en-ni Cre - mer i- E:T‘IL
§r— - ————— N e heeetr

e ) - - ne  per - en-ni cre - T‘I’In.r - BNC.
E==<afiim === —5ieL Sis— =L

. - nus fac b - omo- - - - ghe, ne  per-en-ni c1e 111l.1 | gne.
e === s == eSS o
N Tutti Bassi ne  per- en-ii cre-mer i -gne,

j_ié—-..i:dzi-—-‘_ -ﬁ}_—‘ﬁ_ﬁ =

In = ter - ves lo - cum prag - sh, hac -dis  me—
éuxmigxugfﬁﬂhi%ﬁ??ﬁrLﬁuJJI
In l:.:r o - ves lo - cum  prae = 1._ ah hav - dis me
eSS e === 7= ==t
n - ter 0o & ves lo = cum prae - st i 1uL dis  me
R
n - ter © { - cum E:i - sty 1 et hae - dis, ab h:tz ﬁJ“ I:E. g
L_J fEFere SR e d]?_{[,.:_ e e awiree dﬂ:ggﬁd:iml Jm

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



A e et 1 — *#"—'TE'E'F
e Tsea R res i

par - - - {c d.c\. - tra, sta - tu ens N
| &

- que - - H -  tu-ensin par = 5:1 - tumsm

___g.b.ﬁ ggﬂ%&f'——g—-—r i =

tui‘ns in par - te dex b tra, sta -

Sieme——r =i

r =] R
- - o !"—‘ H 1—T'|———r ——= 1
%ﬁ#' - : “‘-_'_.- Jli 3 ¢_=

PE> 3 - te dex - tra. e .
% Par - _ﬁ -'h:hi“—-’-‘-__lti ' .L
ﬁ@i@ﬁﬁj—-#— l-f_‘ =E=

par te dex -

SR gﬂ-‘iﬁﬂr e
: _—:PE_n: m pnr « ot odex = tra. )

Internationale Stiftung Mozartewn. Online Publications {2006/



10C

Carne di Basselto J,
in Fa/F

Fazotte

Fagotta I

Ciarina £S5
in Refl

Trwgpana
tn Be-Lafh-4

Frambane nlto =

Tram beviee tonnre

Trambone daysa

Fiolimn f

Violenn I

Fiodu

Nepria

JMito

Fewnre

T

Feedoneelln,
Bassn v Orgame”

N° s Confutatis

» lﬁndanlc

I % LT =

{ Mozart und SiiBmayr )

I
Oryr.; taste soln

=) Zur Mitwirkung der Orgel vgl Vorware, S5 NI und XX

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



101

1# = r ‘F —.F —_— e ¥ £ ;ﬂf.‘., o
1 e - 3 i e I e

rF e oy o el B " ¢ -
¥ — = i 3 2 - ¥ ,-—at -f_ = ——
1 = T -
4 L I i /

3 - 3 — i ]
—p——+ = t £ : = ==t £ = ==
v I - r ]
¥ " 3 l. ¥ 3 T - ]
o ¢ E 1 L w i ———F= 3 X e

==

- misa - ¢ri-bus a

= —t7 ¢

=
d-di - ctisflam-misa . cri-bus ad-

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006



Y -
o = = T
£
|
1 T - =
3
+#*
4 L Y
1 & — S— - — =

1
Ll
i
1
|
ey
|
||
|
|
11
ﬂ

i
|
M
hid
I
|
Il

sotlo voe
Tutti ¢

=i —Fh "y T . 1

1 JF_ 1 I J—— - S '.- ElF. u_ i ¥ u_ - = F = :
1 T ! ¥r T -+ T + 1
Vo - - ©3, ¥Oo - C3me, vo - camecumbene - di - ctis,

|

|

[l
|
111

Internationale Stiftung Mozartewm. Online Publications (2006)



103

L 11

e

£

i1
A

-

gin

F.

M
- |
ol 1
“
..._‘..J. el Ek
L1
Wl T e e
il L Ll
-I.I Lo i
4 TR
.F i gt
H L] T
ENRR bt
._J._‘t
.#i by oF
uty 7] .l_.i‘ - Inl -
|
_ ]
|
I { _._
| de &

..
R -
_ |
g ol e
il
b 5
r.ur " L Bl .n_m
. |
| E
Cown|| 3
| CC
L5
i E . !
L) = [ Tan ¥ A
- o
- HHH
| .ﬁE_ E
| i
| |
'z 11| E
B Sl &
an i .-u.“u.. =
W = et
(| 2
_ :
1
- LI
S Loy < B
_ __ || 2
rrT”. m |-.ur m
Il
| ia bt 4]
=8| %
Al
| ]
o E i
NFEN S Rz
“ 1
| i 1 P
e Wil o
e 8N

Internationale Stiftung Mozartenm, Online Publications (2006}



14
s el
A ma T, s} e P pim o ma ple T, ik
& 4 =i T — 1§ _i_ 1’_ ;‘F = -d‘- T - | = = = = t .r i 7
- =
= & - O - | . = a '4?.'_%._,_ === -
(33:!"—_‘—1— e = = e = _H_}T___f_. —_——
W P
== g = : F
(- 3 f—‘;—t & .

!i
l
il
i
i

|
|
[ 194
188

Internaltoriale Stifiung Mozarteawm, Online Publications (2006]



17

ﬁ
|
L

-...T‘ —

(3
i
4

T

Liidi

[
H-H
i

\:
|
|
I

= = = —
- _'_r— — — L
—— =

:ﬂ
L 18

*;

.\___.a-'/ e, S
L aolto voowu ———
R — — — — P - iy
; f_’ = g —_— m g = -—-.‘r- = — =
Vis . ca, v - « g1 me cum be-nc - di - ctis,ecumbe - ne - di - - ctis, voo -
Fal Ri:illﬂ e i i " -
% - ——= a5 e —|—.—:—.F'_ﬁ_ﬁ_$53;"i
Yo - - = Ty YO - = £a mc, - ca meeum be-ne - di - - ctis,
e

NG
|I
|
I
|
+
|
L

o
|

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



106

L
|
|
|
(-

i
\|7
1
|
I
rea
I
1

- E—— - = — = = =—r —

i F e ngerr >

Vi . ca me, vaa - i mecumbe-ne - i

i
|
|

|

|

I
TIE

j”\'.
[
|
|
|
|
||
|
|
|
fafl]

Internationate Stiftung Mozartewm. Online Publications (2006)



"ok
|
|
hb—l—-l
L1l

= s Ee————

- Y B 8 ) ™ - =
B= i = =,
p
L5 i
TP e rwa — by bli'; e ———————
i T
| B
== - = — A L i e b — —
t___ 17 % | X 10 % | e — —
h P &

RESEESEE 2R

=it

iS=g Lt LR

I
|
)
iy

ro sup - priq:x et s - o - -
P =
= 3 =
o - ro sup plex et ac - «¢h -
T £ =
= E
8]
. —— — -
e — —_ — — - — —
= = e —F —F ¢ @E = —
u 0O . = S sup - p!l,-x ot - = eh - 5 2
I/ senad ﬂrE_ con Org.
s s by e s e S e e e I R |
Al P il i : by b : iy
I &5 a = LFY =
2 a b3 Ly = El

*) Zu den Bassetthornern in Takt 28 1. vgl, Krit. Bericht.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



108

ﬂ-} hl“' ﬁ¢ IIA-J“'-—_-:::J
o = = : 3

\
'!f.
S = t I i —

e — = ! = ! — -1
/ —
i —c e

= = —5 _—
= ] o ’. ek .F IF = _;5‘.1;2__41]:1— ——— ]
mis, cor con tri - tum  qua - si € - - -

e e = ——————
A nis, cor con - tri - tum qua - o si cl A
/ L - -
ERRE e e T e Fe v e v » Y8 7| T@21® v p ¥
L __5;_:‘ I:E': 2 E -?_ﬁit—t&.‘—— r g tp_ﬁ = _E i
a3 S 33 e T Wy Z2 g

#) Zu den Faporeen in Takt 19 vgl, Krit Beriche,

Internationale Stiftung Mozartewmn, Online Publications (2006)



1.9

b

el

T T T T

=1
- = ram
i i L

-
T
T
ram,
L
¥

1
¥

pas

.

L

1L
Thot
— F — i r
— !
=. = - e cu
o —
*._'_ * - * - ..
L L i -
r

=
!
Ge

B 1= P
g

Thoat
i

11

.2

Internationale Stiftung Mozartewm. Online Publications (2006)

J3

be

B}

| =

nis:

i




112

PR
L8

.ﬁ
J

L : s L)
- I - L - > & ra— |
= = + 5
. A 4 b 1
L) L]
- —_— — 4 1 1 & .
“a_ == = e ] —— i %4
1 - T 1 2 ¥
LTI, — . — — -
—hﬁr E = - i in |
— 1 ] { — — —* —

;gf:ﬁig- ==-—-=—-———— - :-—-:

o fam e i fi s,

E [aal )
e = —— —— T = T

:5} = . — 4 i 1 1 = — - r

e == EEEE=
me i f1 - - nig,

J
§ 1 To— v e b b b - I - oA £
9 = AR LS A ¥ —— fe w7+ w ¥ 'ﬂ:r_‘?_ -_I-_f_}th_—_'!_ﬁ—i_ 'h-—t_!—f_"‘}':!:ﬂ
= (33 ' - bt - b
= 1

aflacca

by = B
1% a

Internationale Stiftung Mozarteurmn, Online Puhlications (2006)



i1}

N° 6 Lacrimosa ¢ Bis Takt 8: Mozart und 5iiBmayr, danach StiBmayr)
.-J A |.--—--.m J" = J-"*b‘
Lorno di Bassetto £ 0T m —— - i - : —
in FalF : s 1 t &
ST )
Fagotto ZIT -  ES
:P T T e
4
Clarina f47 = } . —
(1] :;s{ﬂ 2 t 1 : 1
Pimpant L R - 1 - I —F— ]
in Re-latD-d |[—H f i f |
Trombone alto® [ k}-“ﬂi —— = - - —
Trombone toenare < ‘é‘ . = - - : —= —
TFrombone dasso .rr—p':—t.’ }é‘! = = = —
\

iy e fa oF
Fialina f ME‘&_

Fioting I F L e e 1 T :

Fiola RS e e

Sepre i = R
Alto =
Fenore %
Basso i 3
rL: -  crimo - s di - esil -
Y Org.. faxfo solo =
Fatonesito, [ TE = = e ara e r v ¥

Hasso od Organee] o

*) Zur Mitwirkung der Posaunen vgl. Vorwer, 5 XX
*#*) Bezitferung teilweise nach dem Stimmenersedrudk; vgl, Vorwort, 5 XX, und Krit. Bericht.

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



112

it h 4 bd hd & hd ) 4 g g
b # 1.2 _F. f. g‘ g hF. f _i-d_ : -'F ‘;
i ; creac f
s IV P N S
P a — i ! { ¥
crefc. f |'
/
Y : i ;r I%:H
e = 2 — = =====
r

|
|
u
|
e
|
e
il
!
..rl
i.
.T
l
™
iy
h >
il

- = 1 — |

2 B : == rtha‘n', r

1 11 = t r— — — e -t S L — SES——

§r— T 1 G
P 1 ¥ y Crese, I

—_— - 4 = - i !?II! =| -r'* _P". L!-- - =

S T —= _—t"—_:—f‘—.F: - = s 3 I t at = ;"f' = vy

N 4] EFEXC. 5
> e 2N
1 —'!—!—Er—'r—'—ﬁ'—‘r——;j!é
crese, F"" e — '\;i

T!e‘_—j E "__';_i—:'gf;r——v--r—--,-—j——a-—__i—v—}—i—&—[—&—f —y %] St 1]

*} Take 5, Bassetthorn 11 1. Note: Sadmaye sdhreibt o' {klingend ',

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



4
- ; - = —=
!

N
i
|

h-'- i ".__:"
= R —

SR

| TE p— T S e fwil - 13

=c——ane = — ﬁﬁjl

ré-sur - gﬂt .1 T fa- \li i

get
S e e~ e ®
e e e o f
la = eri - mo - s di == oy il - la, qua re - suF - get X fa - wil - h

Ory.: tasta solv
EES=s=2c= ’E*iﬂ'—'_r'_F:FF —?,—; H—H 4—11} 1

Iﬂi

¥} Takt 11. Yiolne | 6. Note: Sufmayr schreibe es'.

Internationale Stifiung Mozartewm, Ondine Publications (2006



114

il
gr
i

E_— : = _ii 7 .i::;-i—_':;j = | = |

F o tibe—tw T Y Tltw Ve Ve Ta Y]

L=

et e ey

Ir"- I o J.n Ll ¥ I X
e e —F P |

j = - di.can - dus ho - more - us Hu - e er - po par - & De - us,

. T R W = B ; ——

b 'E!_u._ ﬁt‘ll—_r_ 1 Iﬁ?l_ =} e I = - — "?—_ — -

F r——r — =ty e i —y——— &} — ¥ e .- ¥ . i

® === e e e e e e e e |
v - = di-ean - dus ho—= more - us Hu - ¢ ¢t - go par - ce De - us.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



115

[N P ) 1 | ¢
& 4 i & bl ;
r-
J £ T T T ]
o i T t |
= — L % ] = ; 1 — r‘
P
= = 2 ——
p T — — T

1 wrm—
: = e
1
| :
,' = |
I — =
E = |
: - ;
: = !
L 4 i H 4

*) Takr 19 Basserthorn I, 1. Note: SiBmayr schreibr ¢ (klingend a).

fnternationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



116

ﬂ!

\Hi-
1
|
i
i
i
i
i
it
il
g
|
|
|
i

f
i o et D
e e T e
:Eib: = .__T_ = e f-’?‘:.._ .Ih_!_._p_,_n, ————— = __'r_-k_- P~

S Essire I S PSP T
3 . 8 ) & & 2 5
g 5

.

2
bs £ 8 W ;

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



17

- a _
s ( & I} b
t —
s - =y
I e —; i ——— = ulﬁ
H C3 — | -1 - q 1 F | E 1 1 -
« = — ] - - - e
= — T T T e — —

e

,—— e e

—————— T -

-ogui - em. - - - - mem,

Ti_ 1

]r ',f-ﬂ—?—H.—‘r—l—'.fa‘ ‘.|'

] =2
H & L] 5 X K = o &

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



118

IV. OFFERTORIUM

N1 Domine Jesu

” Andante con moto

_ . | 4o |
Corne di Fassetto § 0 o - = — - = ———
tn Falk = = 1 } = i
[ —T 4 I 1
[
.Irﬁ’gﬁﬂf} o = ¥} b I
i
. e
Frombune alto = i = J:I r r ;
f
- — s
Frawmbane tennre - S b e —
f
. -
Trombune busso { '!':;51__ i TF ——

Fislinn [ ‘ r

Frolinn AT 8

Fioda
I Tutti
Saprann é—d’ E__Pj. - :dtl—_&h—t— — i f J
I‘ J o ;
Do - mi-ne Jo - su Chri - = ste, Rex plo - ri-ae, Rex glo - ri-ac,

L Tutti — ==
Aty T s —— ——v—.:tm— T r 9 d4 |

DD - m:' ne Je - s Chri - - sta, Rex glo— n 1r_' Ru gloe - ri-ag,

Tenore ——

ri‘ I I o | 1

mi-ne J& - su Chri - - iste,

5 Tutti . 3

Havsp ﬂ = g — -f T b= — ,F

. 1 1 I T
r
Do - mi-ne Je - su Chri - - oSt Rex gle - n-ae,Rexgplo - ri-ac,

i}
Findaneetdn, S r_'l_ — :[P_._r—f—‘_,_r E p——r E ==
}J‘-I’f.f,:; r{fflf;?"_lr:fﬂ'-' ;I? ée’ EF_. _._r__ — w - %’j

Internationale Stiftung Mozarteum, Onling Publications (20046)



ue

P i r
__..-:_ S | k- s = - = - -
— - —F P pie=er —Fr | 20 pgl
- - be-ra i-mimas o - mniewm - dl: licum de - fun-cto - rum de poe-nis -
— '.:h . |l I  y 1y L §. Y : Fﬁ I 1 2
= w wa e S i i:'-_i_' : {_f —
ERp 3 = ===
= be-ra a- nimas a-mnt - um fi-de - It - um de-fun- I:T.u - - rum de

: A I : i
i - - be-ra armimas o - mnoi-am B - de - li-um de-fun - L“m . - Tum de

s s =

be-ra a2 - mimas G-mni - um f: de = It = um de-fun-cto - - rum

S

]
§

[
b

Inrernationale Stifiung Mozartewm, Ondine Publications (2006



120

i
— - === =

9‘.];}’__ B e e L S—— ———

iy

o

I

th

Il

| l

‘Hj
il

llly
4
i
b
i
a0

9 4
&= SFrSEra s errea o8 KPR Fil =
. ﬁrrrﬁ:.‘-:-J: > T de T e [deevrens

B s ST r f et e e A e LI TS TS

fd—— === EE== = == Do =

for - - % B, de poe-ms in - fer - - - - mi, ek de pro- fun - - do

puc - 15 in-fer - =t de pov - nis in-fer - - ME, et de pro - fun - . dn

LE"' #FF;_;—f—!:?.—F:H:rT:m—qr— e —

poc - mis an-fer - - 1, de poe - mis in- fer - ik, et depro-fun - do

e b

\ :L poc - s in-fer

1, e - i - W = l_l. T = 1 |_ I J— =
2_‘- = ﬁ- j J j ETE S S j]ﬁﬁ_—j_—;—‘%; e ow e des i
£ = %o i : & = He ——— ¢s
= * ¥ =

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006



121

13 a
A &
lei‘ — - e — ; $
v f
La.E
¥ — = i =
N i
i be
> = = = = - [ ——
r
th e’ ;
= — = E e
T
e = = ) —
\ f
e
£ e
T
At ]
f
fgE)
ek
- | ! — =
f
;'ﬁ L |p| s =
(i === ==t
i ql-u“'"-—"'f s :u: li be-ra, i - be-m e as de
T 2 t— —+——— —1=
! ————bg——— ﬂ e ¥
i —
Ii - be-ra e - s dc
T Iji & .1 T — = £
= —— = P —— b
W o. Beew - a de

L
%
»

et
11

. B :

*) Take 14 Yioline I, vorletzte Mote: Sibmayr schreibt b,
=2} Takt 16, Viela, 3. Note: Sabmavr schreibt g,

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



122

= i "
f
- o
= - 'S N ——
f
/
b e -
g5 F = ; ¥—r
1 | d r
| h
==z - o ——die — - )
= = ——f= { = B
T
&
ilrL‘lt.r'_—_‘—Fﬁp—_h:— —ﬁ = = 3 § ¢

== r—— 1 h; = T ras -
aMERE S —— == —SS———sauk
i = rer o - - nis 11 be - ra e s de

i
iy

'gl
*

L.i"

*®) Toke 18, Tenor, letzte Note: bei Mozart f

¢
I

Internationate Stiftung Mozartewm., Ontine Publications (2006)



123

I'u-’ F"iﬁ_:’d.[ = —:h"‘r'l_ — ———— .i_"’_-_- —— = — "j:l

e le

S d‘az-ti'j? b -U’-zv—k”:id*’—sﬁ? P

re le - o ne ab -sor -be.at ¢ - ax = ta-rus, ne  ca-dant in  oh -

e

I a - e le - o - mis,

/ Vi === =

T S eSS L S S, S

— - o g— T - ATaT

i : - [ W s

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publicetions (2006}



124

e
S
T
gy
11-'-._
Trim_
TehL
gy 1
Th P
s

3 T ; ]F = - £ - ;-'-. -[F
g—lb" T I T ] ! ? T

o

or

— 5
___—1[ Ir_r't g_f

ne ab-sor. be-at ¢ - as

— e :i— "Lﬁf_ E_:'l

- - - #.l —

ne ab- sor - be-at ¢ - ax tar - ta-rus, ne  ca-dant in ob - scu-rum, ne  ca- dant,
- —_—— — ¥ i = - —
. (o _:E = -‘P—;_ .F—L'I'— RS __E—qé = t—_ﬁ—ﬁ 4 T 5 ]
¥ — Hooom g —
5 SCU - FMT, e ca - dant, ne  ca-dant in ob - scu - rum, me  ca- dant, ne

Internationate Stiftung Mozarteum., Online Publications (2006)



125

)
]
3
zr%

= : = E v
l-‘-— T
g b £ e
;-'H'.:-- + b .b Jf‘ -
# = - - -
=0+ == =

I
.
i
:

l
I

4 .|FI = L l"_! - M - m
& r.-i-l L - e _E = | =
y S S—

e = = —-ﬁ
| : ': }l ! — E_V I F‘ L i—b’ — L F,‘ L
ob . scu-rum, ne  ca.dant, ne  ca- d'Lnl in  oh-

e =5
rum, ne  ¢i-dant, ni ca - dant, ne ¢ -dintin  ob -
b- o T
Eé” { ’ : _—ih-_-‘l:ﬂ E&;ﬁ:{.ﬁ_ ﬁh ‘!_ﬁ__ﬁ h_# F ;h:j
b ca - dant, ne ca-damt in ob - scu-rum, ne ca-dant, ne ca - dant, ne ca-dant in ob
i E— - . — S
ﬂ.:. {, = T " _r'ﬁ_ = ¥L — - _‘; "’
S - i E T —r—fa"
L T 5t _;‘,' ;j ||r: | ]
ne ab - sor-be-at ¢ - as tar - ta-rus, ne ©a-dant 'm ob

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



126

4 - P23
_:___@_.i 1 s — == e —_— e
i’_ v N .1
gt -
. .1; — - - — £ T — -
? e T S —) 11:_1_: S — = = ]
3 = =

o : : y =
rum,ne  ca- dant, ne cadant in ob-scu - Fiim sed 51 - gni-fer san - ctus
| b__ — T 2 o = —— )

o — S = = I F = —r = =
;g_*»_.F s v P e b 1 == -~
v L ¥ # — —

v w * T 3
SCHTHm, ne ca-dant, ne cadant in ob - scu FAE
P .
o 2 ity -3 ==
S o i m——
sSCurum, ne  ¢a- dant, ne ca-dant in ob-scu - rum:

SCUTUM e

&‘*f e i L

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



127

T

= —She o+

—|——o—+

T e T E

si - pmi-fer san - ctus Mi cha-¢l re pracscntct ¢ = - as
Salo — el | "
| — ! = { ot i‘#ﬁiﬁ-—_ nﬂr _'j__]
sed $i - gni-fer san - ctus Mi - cha-el re. -
= — S Solo
e — i : = e e j
s
sloe b S e TR
e e s o R P e Ty ey m]
“ : & 0w I — : In . - | | | Y U h'-'.‘_ -
[ 8 T 2 8 on o7 [k ;E E i

nternationate Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006



128

13 T
pr:cscnte: e - @ __ 1l [I.l cimsan - - cfam:

I

I

-
-Cem Sam -

il

E‘E
S
r
[[

w1 - gmisfer san-ctus "-ril - cha-el ro- prac-sentet ¢ - a5, re - prac-sentet & - 3% in lu-cem san . - ttam:
i — 0 e - W el " ' -
EESES S e _;—*—_":hb—*}, Errjir s FEte s tmaan o ] ]
N\ " b5 7 s & R T 6 & 2 6 - & a2y p A1

*) Taki 43, Ale: Rhythmisierung bei Mozare J J 4 4 F
| S

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006



129

Tu‘t,ti - - . ga ﬁ
‘FJ 'r'-I ¥ 1 F 1% - *_ -F_ : ! = £ = = 1
Chiam o-lim A - 'I:I:':l.h:ﬂ: pré - mio- sto- 8t quam @-lim

/ e miemfs '@ -
: = P B
b b 8 R ¢ "

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



130

s o i 8.1 e oo g £ £ e h. e

L
|
|
;
'-;

BN ]
T
]
!
i ]
an )
i
st
L |

e

F 8
ﬂ T = i - |.-|p A 1 ]Fr—l-—- T
a-——J_— 1 ks 1
R R
) w 1 i 1|- _I"_ = —
=P e e e —
1 .

), T
L_L_____ — -il--_ - — T | 1 r
Quam o-Tim A - hr:h:u pre - mi - sio- sh, guam o-him
E.- Tl:}h
éT- CEF S ree e e = BT i % 170 1T Ngr |
Quam o-him A - brahae proo - mi -6 - 4l L'I'. se-mini ¢ - Jus, juam o-lim A - brahae
2 3 - a_ oo e — .
:ﬁjﬂz’cﬁir e o E i
3'. A - brahae, et SL]T!I!!I e jus, pro - mi - si - st pro - mi - si-sti,
b
T |’ E I 1
e —F S ===== e 1
A pro = mi-si - st s - st
!

Violoncells

%) Takr 49, Viola, o Note: Submays schresht b

Internattoriale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



131

s . zr_se o
:‘ H_‘P ﬁrr
- LB S B e S e el -
—==
‘e
on ff fa® N = E‘:—--‘—'T—F—
> _,-F | — '  — gli L!-F __H_r _!'_ S —p—— = _F_.|_ =
e —— - L ———
L be *  _a o - e ps @& bee L N
e e
=-"L. » -
= 1 L | 1 e 1_ == _ﬁ_:‘_r-r_
—
U be i
D - = = I e e
3 1

Ji
|
i
'
E[Fr..
63
s
A
e

2 =55 —r
sti,

S TR (R 1 (1 pro. - - st -
=== o———— === —————
{ Ao > ¥ r— T F1
-8 = sh; et seemi-ni € - Jus; gquam o-lim A - brahae,
! sy —f-—— :
= _|+*_ S — i 1 o T } . —— —
1 'IPJ g 1 i r t 1 T 1 L 1 il T F_F FJ
quam o-lim A - brahae pro = mi-si - sh, quam o-lim

i — > =—trpe—r -
i ¢t se-mi-ni € s,
/ : b X ey Tl . an'? ] = G e - 1
puefre=] ettt e TR 0T
S f3I—=1 & a_ 76 — ¥ _ = i1 "
: i R
k|

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



132

L T ——
¢t scemiome € - Jus, quam o-lim - brahac proo- mi -

et scamim c - us; pro - mi - s - sh, guim o-hm  A- brahas pro - mi -
=L ———'F- o . L*_h_.—#—g’ =
%]’T_@t == % Y ¥ PP FF—¢t— FF N ;J‘”‘F:L —1= ‘.PJ
brahae ProL - mio- s~ sl quam o-lim A . brahae, quam o- ]un A - brahac pro - mi
hp
= , - £ BACE = f =
' e - I 17 o—a—1d T i = T
l}‘.},—-— ——i—‘r? ,.r‘g‘f*? : Eer—r—+ %{ [EL'—"—‘— J_]
N el seemeni @ - jus, quam o-lim A - brahae pro - mi- si
Y a H e o = ' 5
E35 pole _fleft _EAE _fer ¥ : ;fhiF_‘l
' " s W 7 . T il

Internationale Stiftung Mozarteun. Online Publications (2006)



133

e pe g

w-sl1, pri-ni =51 - - S fuam o-lim A- brahae prio; - -5t - sti, quam o- lim A - brahac

[ises = === .ﬁly_:ﬂaﬂii iji—.h.!_.__q;—:ea,ﬁ--r EEE

si-gth, progan - o - quam o-lim A - brahae pro - mi - st - s, qunm o-lim

S E e = = L= s =T= fe=Emearr=a—— =

| ) !

- e e : ¥ ¥ 2 : :
" si-stl, promi- s - - sthy quam o-hm A - brahac pro - i - si - by, quam u-lim
o T rer— = e =
9y sl pp =SEe==r=— == = —nu_— =t |
A pro - mi-u - - §h ql_mm u I1m i bnhnL pm - mi - - s, quam  o-lim

AR mE AR md o R

_p—_

5] ; AT R — W%
1 a

*) Take e0, Ale, 2. Takthallte: Rhythmisierung bei Mozan -Iﬂ

Internationale Stiftung Mozarteum. Online Publications (2006)



134

LI_.'
P ing
=| | fTT®
L
Ft]
b, |
iy
i
-iI|I'|1I
ey
]

L

3
¥ -
= -
T —
& == - ——
i e
T —
¥ _—

;

L

‘.l'l

"

%
et
il
it

i

1
o
b
1

"
T
Hi
nrl;q
i
|
d
HH
L1
(]
It
|

3 »
/ P s p . s P ——
é_t" —~—jP.—'|—3— =F— =TT ———— ¥ 5 =
= === Ha—aa—y e —F =8 | =
— . = E A 1=
pro - mi-si - sti et ose . - mi-ni e = jus, ct e - - mi-nioe - =
$L$ ' _'ﬁ g £ T - = ¥ e 4
& ﬁ &— SE=== P
’ ' o L_J T
A - brahae pra - mi - s - st ct 50 - mient e = jus, ct ¢ . . =
P
LL’E“.: — e
e ﬂ:"‘:ﬂ .tij_ﬂfﬁgﬁht e 3 = e ———
T g :
A- brahae pro - mi - si-sth, ot ¢ - mi-ni ¢ - jus, &t = - -

S == === —=c-— - ———

A- brabae pro - mi - si-st, s~ miemoe - jus, ct e - . : X
"_‘Il'i"'l___ %‘J’: [ i !ﬁ}:?'_ T Pu"' B - .
‘{E - ' .l -JP--JP-IF‘ - i - 'l'-’ = i B '___ ynﬁ
LooRis. Sa ot S '." — b A_8 3
=¥ Sh= 53 = S A 1 ¥

Internationale Stiftung Mozartewm. Online Publications (2006)



135

Jp B e £a & s e 2o
i = = = =T =
f
ﬁl =
‘r‘ o = b 1 ! = 1 1 1
[
f
a2 e | = —= s
£ 2 — e = T —

\

d L o ¥ o - - L
|-_'_..‘- - » 1 - 1 1 F b =
2 = = i — o B
I

e

e S i—*r[—#—#zlzbﬂ‘{—%__}_&___i

) ¢ - fmi-ni e - - jus, quam o- lim A - brahac pro - mi -

k " —— T
"Ti_—ﬁ' = 5 H"#J_.t_i‘i jz ﬁij? |
1
i-noe - - Jus, quam o lim A - brahae pro
R e 1—1—5:.&5:1:12;4&; E—JLF; .“__I
i - i, @ - WEA €. - j1l.|s. quzm - |1|11 A - brahae prn - mi -

*) Takt 72k, Orgel: Bezitlerung nach dem Stmmienersidruck: vgl. Yarwort, 50 XX, und Krit. Besicht.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



136

quam  a- lim .:"|~hr:h:c|;mmi- i -

% - mi-ni, se-mi-ni @

5.5 -:‘EEEEEE%—HJ—I—E— =

r r | S e T
quam o-lim  A-brahae promi - i sh. promi - si = - sti, se- mi-ni, se-mi-m - jus.

_ﬁrfﬁmim —'l-——fil

g A7 B

Internationale Stiftung Mozarteun. Online Publications (2006)



Cormo di Bassetto £, 1S
in FalF

Fasotie I

Fagotto IF

Frombane alto

TFrombone tenore

Trombnne basss

Frodimn [

Frolino f£f

Finla

Saprann

Alte

Fenore

Bagso

Finlonewilno,
Eossn vl Oreano ¥

137

N° 2 Hostias { Mozart und Siibmayr )

2 i {‘mdame er——] -l % 4 4 e )
— = 2 === —
- i
i o, et £ _F

-i_ A
& 1 I.—'.—‘_E—H——I—H_'
'_F ] ‘_F II'-' T |= e — _E:_: _._L_d 1 = I
P L T
- = - .
EEE == ===t =: =iea—a
t ¥ L T

5 r F =

Tuu.
i ﬂﬂ-ﬂf#——l:f:FFF—. i #r;_
Ho - stias et presces bi  Do- mieng,
Tutti
—sms mE 1 & i T T { B T T—1
1 = e S e e e s e e e = EI
Ho - sticas et pre-ces t - W Do- mine, 6 -
&l . -T”“i'
g - —— L - IF" | T I |= HL!M —ff

¥ y

Ho - sti-as et presces i - i Do-mine, 4 bi
Tu'l'll_ )

s p o f—l"—lri-——f—#———«hd——ti———l‘—_i
Hﬂ- stl-:: et preeces ti - i Do « misne, 1 bi

Tutti

*) Benilterung im Hostias nach dem Stimmenerstdruck . vgl. Verwort, 5 XX, und Knt Beriche

Internationale Stiftung Mozarteun, Online Publications (2006



—-

- mi-ne lawn-dis of - fe - nemus: tu 581 = SCL-PE prao. a-qmi - ma . bus il -« l1s.

rur
éjf?i—;;——g—'—ff === &8 Lt s o Er  F e N P
- M- pic Tau-ehis lﬁf - I|. = RIS tu su - s pc pro a-ni - ma - bus il - s,
.;_n—.__ e ’__ T . T 5 > 1 I
piie== o= ac SR el = e = e e e e
Du - misne lav-das. of - fe - rme.mus: tu o aci-pr pro a.npl - ma - bus il - lis,
n— A.vd e - F » -
_. = - | I e r— N e
i Fl > = T*ﬂ* Heme s e e e e e
g - :5 25 & 2 ﬁ i

L 5-- ':.:'-__ _11?_—1.__

r S " O

ELEE == _ oy pom =r==abam a1
EEEESETE = Lo aa J’hq}*}fﬁ.ﬁiﬁ‘ﬁ’f‘—_@i@? =]
[Lmm g et e e ——

|LII| ~TaLm ho - di.e me - mu - ricam B . - LI—:I1I.Ll'|
e e I SE—
(i -rum hy - di-e, ha - :ii Eme - ma - fieam — fa. - u - s,
GEES—i=cia __ucru ;f-h- = ===

- @- mus1

)'4;55'!3—__ '_F' 1;'31—'_— = —-L——trfﬂ'_ﬂ_f e

{uasrum h-:l - di- ¢ - di-e.me - mo - -am f1 - cr- mus, .mm

nf’_}?_"%f*_tt == IT F=I=ft=7F —5'—r+i-g'—'——_::u fj{f—f{ﬁ

A
5 # 4

qln rum ho - - di-¢ me - - r| am

*) Takt @, Fagow [l, Vokal- und InstrumencalbabB. tetzie Note: SiuBmayr schreibt B.
*2*) Takt 2, Viala, letzte Note: Sobmayr schreibe as.

Internationale Stiffung Mozarteum, Online Publications (2006]



139

S - 4 b
e————— =y =
[H] LI T
= 'LE_I ? ¥ ¥ - l':E }! 3 ¥ —
Gy r r3 r I F 3 3
i — l’?' 2 e e ; =
FaEe—— 5t = = g+ =
L -r f' T

?"\
| i by =}
E -ﬁ
L % __.L
o ' i i
i L1
K1
.31
hEahn
| |
j*; :if“ b I
A
e
# TR 5L
I
T
L1
-=*‘L‘
"
b

[* =1 !a@ﬁ- ===
= 1T-_'- === e
a R W @
k& ba

r-.
M
i
|
|I
‘
l\

dis of - It = TE - mius: tu - T =tk F-L Pru a-ml = ma - bus |J lis,

— T P e
—Er b st o b «L&-ﬁ:ﬁ e 9
- dis 1’.:.[ - g ri- mus su - scispe Lpro’ a-mio- g - bus il lis,

T re = T ow i r I - . — ’
.___.:1__i£_ -1 F_ ! . i = 1 i -?-- — - = & — v .r -
B 1 I'Jr - ri. - £ - ms: S - SCTs pt pro. a-mi - ma - bus il = lis,
—'—l—F—ﬂ—F—rF—F—F—F—r—F‘— —
= ﬂir—z—F:h’— = E e e et SE = jllt__}!ﬂ
- s of - fe - rl = [ALs: tu Slo- SC1epo pro. a-ni - ma - bus il - lis,
.__H'_ = f =

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2004G)



o J.F_ el | h_

=
i

1

L

- sy
s = —r--—u-&-p—rs—
E o - Y 3 1
T | | P
n ' u I
P e e
e L_J ir ;I-P =1

il
o e — o s i g— p— - —=
e o ——
quea-riamny ho - dl €, ho o di-e me-mo - ri-am fa CF - ME1S fac
4 P
é’f*‘E{m — e e o T} i ' |
FEEic—r =t |
Lll|1 Tum r CI & mé = Imag - rl a1y f_'l - - - = Cf - ITiuls: [Jl"'
— - . =
Ve ==
- rum hn} - di-e me -mo - ri-am fa - - -l = s I:u:
f'f—;—" e e SER. o
¥—1 1T e r———— 1 =
ﬁ":* =y -4;13**; T e
qm riee hu - di.g ho - di-e mé-mo - - rm-amfa - c: S f:u:
: _,‘_ - !"’_ P . Solo Tutts
S oy - —— = —f— o —— =t = 1= e ———— - g —
?_Eb' S T e e s e e e et
't L) tH i ey L] " f L T #
4 =g s
— ¥ - —— *
/ .J.j-_"' i . L i
:é} = = = = =———+1 = p

BET
I
T
|
.i

|

|

|
I
W

—?L‘E —— —= B e — A ——— :E__- — — ":ing
[ '.. ar &F |. h: or — - '“J-TT-!-T-' _'f_._? i? r
Bt P b W LI T RS

il G ey =275 2 ™0

ﬂ— @' ;I"l | — h'r. :_F:; } TH*}.:—_l..l = -.‘Eu:"d'l]!ﬂ‘r rs 1 :r" : ,E

bl h;;.lrh g 'r —H-ﬁ#?—i \"-.;___ﬂ_i in_ﬂ

EnESESSE===r=EE .L;._j;;;—i;;r—-ﬁj.__?fj;'g;%'—_—i:~_ — e

3 = | I 1 T : I ﬂ\_ =

b " . S |- 1 T |F- r’_!-br_r_r_!_?' —:j . - F __'.i_. _i‘ e B
- B = .-'u, Do - mi- neode  mor - - tetrans - {. e oad Vi - = ?n;._

% —Lﬁi—u—i#hn;hr—a—-_w— EESSS=—d

15, Do - mi-ne,de mor-te trans = 1

g O e
i SEe1F
| € as, Do mi-pede mor_ - . tetrans- i -0 ad Vi - - tam.

e = : e ; ™ g
P e fr mddE EEE‘ i i T— i S S E—— 1
j ¢« as, Do- mi-ngde mur - 1 trans - i - ro :d i - tam. i

e iy : — g
2‘-#@-—!1- #44‘—-# == Ji' I' l‘" == F:ff_ SEESEE = S
A E alfacca

'l
¥ Takt =2. Instrumentalbad. 3 Note: Sibmayr echrebe '

Internationate Stifinng Mozarteum, Online Publications (2006)



141
55 Andantc con moto

J g Cordi BLI

m- -

" -

et pir plps £ B 0 o sp

5y — - " i — b (N | I;I | 8 i

£

 Faglt | - - - a . S+ » & jos |
ﬁdETZE'—:f:LE = —— 1 —— g
I:JEIMJ&:.‘M -

[ Trénefrnore
e —_—c=

éi, \r‘F;E—f'.'—j__ e ——— —rm 1_ == ———

U e _ ylutti a e S b
%&_ —— ]:".. i:__.'_.w % 1 - ﬁ-__ S ﬁ_ﬁﬂg

Quam o-lim A - brahae pro - mi

- 8t - s, quam  o-lim
Rasso

h—!ﬁi—"ﬁ 1”_4]%5_{;1' J SE =i e

s — 3 —
Quam o-hm A - brahae pro et scemienl ¢ - jus, quam o-lim A - brahac
Ve B od Ora.
4 Turti 1= ‘ﬂ'!ﬂ: ﬁ_
4 e o £ F]

Internationale Stiftung Mozartetis, Online Publications (2006])



142

a8

Alt‘u'.d'tj.l » o9 #' ﬂ. . # # # ﬂ# l[g
5 = r——— — — t 1 L —

Cor, di 811

' A & = - | e e By,
L - H— — TR —
p - i L T P |_ E.‘ - - =ﬁ;
ke

iy
H;
L]
L ]
i ]
iy
MTm
T
‘Em
T
4
=
]
T
s
L]
™
21
1

I—.-i‘i '|

—
Ly
i
»
e
!
]
b »
I
|
=
|
|
-F
“n
L]
]
ot
v
i

4 Tutti
z —— — T —— e —— —F—H—l—."'— —
e e vrfpirar——t T
Quam v-hm A - brahae pro - mi - &1 - s, quam o-hm
by
g’ A — Er——=—
& i bl _

Quam o-lim A - br:hu pro - mi-si - st e seemini e - jus, quam o-lim A - brahae
¥ —‘-‘F_HF-’IJ_ F e e
¥ -! brahae, semint € pro- mi o= H - st pro - mi - si-sti,

J¥
e e =
ey —
prao- mi-sio- it pro - St =%k
- ‘_'u . Vicloneelli "
e ;—3 e e R ety
: _§ e k4 4 T &
L_| m— == 3% LI

* Take 00, Yiola o Mate: SuBmavr schreibt b

Iriternationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006



143

t pr ¢

2 fe o

e pert
i — F — —

= == 1

2 hew

—_— e

ﬁgﬁ L iE£Q1? £ ____?ﬁﬁ-gfﬂ'_f“ﬁg : r ==

Eie——a— =Ss=s—=

pro - mi - s - st < omi-sio- st

—rr < . = T =
mi-s - st et semi-mi o€ - jus, guam o-lim - brahac,
=—1%5 ;ﬁﬂg—:r*’"rr_‘r_[ JeE=r & e
Guam o- ];m A - brahac pro - mi- s - st quam o-lim

—

ct seamini e - JiLs,
B Furtd n;”'.l = B R
= ~ 2 — = e
P i B 8
5 — & o Bie— EH =i 1'— :.1' 1.. bl f

Internationale Stiftung Mozartenm, Online Publications (2006)



144

S grld rspwr (P do v Dﬁa

et seemimi o€ . jus, quam @-lum A - brahae

= - (= 4*ﬂ#ﬂ--;ﬁ'1:a§iﬁ

- mi - 51 - sk quam o-lim A~ brahae pro - mi -

— 0 J{[_ =0 H:g_-f—.- bﬂ;_; e
- -, quam o-lim A - brahae, quam o- ||m ". brahae pro - m -
‘:-
;S 4‘ —
se-miknie - jus; quam o- 1|.m A- hmluc

_.a‘ a - b - Reo h-' L
Iie @Féf_ﬁgﬁ" aﬁ;i% ﬁé"ﬁgﬁa ==aaes
L —Fjﬁ' E = a R 7__?%_1:{:'

= ﬂ-IE ]=xu B=w

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006]



145

a___F 9 o o a2
q#i E El _I.— '|.'- Irr 1 |
r e —
.- ya ® e
- T FEI—' T E' —F —
| H rh ol .

- r_ £ ﬁ..h —=
F—!iT ¥ ::;_-I;:T_‘.{r W ﬂ'
-
s =ar— === 2

v 507 S it
si-stiy, promi - & - - stiyquam o-lim A - brahae pro - sti, q[urnL-Iirm A - brahae
f | — _.-r"'""__-__"‘:"?l__ B - -
PR rEr e e e
4i-sti, promi - €1 - - b, quim o- llm A - brahae pro - mi - s - sh, quam  o-lim
,ll-, L . :
g 7 = E =—=—=== === == +g_-gr - _—&;-_,_rJ_JJ EiCE
si-sti, promi - si - - s, qu:rn o-lim J".- brahac pro - mi - % - st Quam - lim

pro - mio- s stl, qu:un o ||r|‘.l }'L buhu pru = omio- quam  o-lim

3 ~ I A
¢ il 7 r—ﬁ = JTEL?*[—E}—‘F??:%T_J

s

L]
- %
*) Take 71, Ale. 2. Takehalte- Rhythmisierung ber Mozarte J?_

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



146

e
F g
1
i
|

| 1N
Ny
L

allm

- —— e e il
—% ————————————
= k= — e =
= —_— . "—_;,.

e Tome® (Mt i Giitd TIild

v s = = - =3 he

4 ‘." — r T ':'_“'-;'{_;—‘_ -i- —_— . !B
M_ — L | L] F"' = L s _i r_ t —

A-brahae pro - T - s - sh et S€ - mi-ni £ - - jus, ct - 1 =

} £
L L E & T

\ o _-.I E T | _——
&__I’#_';‘:j':i:_i"p; iﬁ—j;_.-. e S _— i — L L e = i = =

I
i
¥ A-brahae pro - mi - si - sti, et s - mi-ni ¢ - - jus, et e - .

P
o e T | | T = i i P SR
Fo e EEe s E e et st e et e

A- brahace pro - mi - 5o~ sti, et € - mi-ni ¢ - - jus, et T - =

Internationale Stiftung Mozarteum, Onlinge Publications (20046)



147

dp22 BER & s 204
- = w—t —_——= "
r
=

177 - . £ - mi-ni ¢ - - s, guam a-lim A - bruhac pro - mi -

! = = : )
| *—:43_—____}45@&? e 4 i--?-'f--t*_ﬁj*:t* =7 e vn 3Jﬂ

mi-ni, te - mi-m £ - - jus, quam n lim A - br‘.\}lﬂL pra - mi

==sSigE=-= -SSsi===:=s=i=—=snkEs

- mi-ni, $¢ - mi-ni ¢ . jm, quxrn o- Irm A - brahac Pro - mi -
ety o s s —
e ST [‘h,U ir ﬁ IL;QEE = — =
- - < mi-ni, s¢ - mi-nl ¢ - - Jusquam o-lim A - brahae - mi-8 - st

- ;iﬁ; I_j

*) Take 311, Orgel’ Bezifferung nach dem Stimmencrstdruck s vgl. Yorwarn, 5. XX, und Krir. Bericht

mternationale Stiftung Mozarteum, COnline Publications (2006)



145

e P P e R
& — I ; —— = o =ﬂ
" 2 —  F— e
5 i |
[
|A s I T 1)
o lg £ e A
_t - 1—1 :Il}II -
L))

= P T b,l'l _.J_h.d *hl |TRetae 4R
W%%’J o ——— f = e e = ——

=
Lﬂ
T
]
|
b

s - ORI
E*j'_— T v o owow ] :p':f—::‘_"';-: —— ——"‘:!:FH}'::F?_;'—’_T—:?—F — i Eo

?F_-FEP:._F_:_-&F:SF" '3E.. —= —F ——— ——4 -4
;' g% S=nas Tt 4+ Tf #._. F_*_ Fa——— 3

I

¢!
|
|

- e | >0t

= __—_—.:l e "'.'-_"F l_l_. - T T i - T 1 . T T e
S SO e e d g S F o J Lo
?l _'_.h_J_-._' ————e - ,_..] L] ii"! S s 5 o e - e e

:.,.-: i b1 :-...f = = i ;_-i_.‘—_i_—.‘_‘_—ﬂ_ﬁ—j—_f-___f ;} :f_ ”.3 _'Thi =T ==

_ = | e . _— =
By [ otmee ovr e el Fomn prir it ijg—_j_gﬂz—%ﬁ—h:

V %
v 3 "r i — e I —t ————rn s T T ==
i;é- =_F_ = T_:EF:_".."_T:—— e ——a—je ——
L] s, quam o -hm Abrahac prom - 51 - - 4t1, £t e - - mi-ni g - jus,
3 et et e o & h %
_E" I e 3 ;' Jif

s~ st quam o-lim Ahr:h:epmmu 5 o- - sti, et sc-mi-ni, se-mi-ni € - - jus.

"_*: .+_ ﬁ_ﬁ—,‘_ﬂ [mﬁ— === mﬁ};ﬁzﬁf_ﬁ'z_ﬂzﬂ‘ﬁ -1

sti, quam  o-lim Abrahae promi- 51 - - ﬂl. :t 5C - Mi-ni, S¢-mi-nt = Ju

£ 1:5__'?5_—4"?_# _]_#—l,c:p*—f——gtﬁ—a *rqépl_:@ﬁk poe—————

o

quam o-lim  Abrahie promi - i sti, promi-si - - sti, et se-mi-ni, se-mi-ni © - - jus.
- -
'T_} _fg 3 __"1". A e — '? —_—= = t‘—l::f:-—g — ﬁ
.t‘t. cINFE E - b S L — R ! A —— s 3
—8 # L & i a8 A A 5
H 3

Internationale Stiftung Mozarteum. Online Publications {2006)



Cornd di Bassella £, I7
n FalF

Fugatta [, £1

Clarine £ 1
tn Kol

Tompany

ta Re-Lal -4

Frawbane altos)

Frombane tewnre

Tranbone dasso

Fiolinn [

Fialinn IF

Finla

Neprann

Alte

Tennre

Hrrzan

Frotoneella,
Hassn e Orpann

V. SANCTUS

149

-

# t e ,JF._.,;__...,’: —
1 | i S — 1
S S 2
L : I e — i — == = B __i_

i = = T 1:4— L r— TR
——s = ===
? ' - | F— |

T ¢+~ 1
Blef——r—v—F——-—r—>p—p—"—(
i B - b
e e e e e
snsssss

- Ao

e

e

* LA
- poeee| - ﬂﬁf . _EseuEfr
7 She—— o -
==
chus, san- - clus, jan’ - = his
__'_—.i;_i..- g _"".I _-'i'. __._T..g_ = = _T___-]
ctus, san - ety san - el
_T'_ “-i- — H — _i!_ : __LL—__ —— __.Il__“t__ _j
- ctus san rtus san .- = clus
e s : o
= == j‘f::r "'i'._—IF—_ = fdt___ i I
s:rtus. sam - - Clud, san - = Ctus
; S - = - -—
I —Fr—p p_-_— —a P |

#) Zur Mitwirkung der Posaunen vgl. Vorwarr, 5. XIX [ und Krit, Bericht.

Internationale Stiftung Mozarteum, Ondine Publications (2006)



T

| 1
g griy Lls g
__tn.dn.
S8 = : ‘
fe

L
i

i

:

o
]

PR —

JI. N I ne 1| _]
Me - i sunt cae - i et ter- i =
F - - { T = ]
e — = -
{ i TT i) 171 !‘ _!! ][:_____1
T T R e
Ple - m supt cae « 11 et ler- - #

Ple meosunt cwe - hoet ter - - -
jreere . S
¥ = 1 F {’:::iE::?E——q!“_“F“___F:_ "'::4!::q
+ P — | T 1 73 1
t i et 1 T H L—-——-iii!!!'.':"‘i ]

Ple-ni sunt caz - - li et ter

:d:‘

?
|

|+

_I..!tx_

= L]
- ER i
P2 = A

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2004G]



151

-
il
1
|

-
il
I
1

] Habi et H Hhrnl Py o [l Fryee Py e e
e = n_n.ﬁ.ﬂ = === N
: L __
Lt L |
: L | ;
L ] 1 o n
1
N -1 L B i i
] o L1
@l — ] o il o
| o i
e - ul 'y 1 )
| L
il — ‘e Th ul .. ol &Ll Ll ;
L ol
L | . e | ” H-
| 3l T YAl MHl s M ! 1z (gl 2
bttt et . (et
LTIl o 4 |
] | L1 [ 1IR L& L = S -8 S
ﬁ L10R o 1 ' _
[ L 5 L LIS L1 4 Al [ = S
o [ 1A L1}
« LY _
L. = I o i b b ? pm sl = R
3 H 2 | ul il A H = H- o
al Y it
ol

Sl W dmomol

1—
i —
rio- a,

ri - a,

£
££

— | s 1L 4 e
1 ﬁ_r": e | ety L L 10N L =
TN et
L 18 J... L 5§ 3
% ull wll —ml i L ol L e

i
i
]

=
1
s
| 4
ten
|
&
ol
I
e
1
f
f
z
L
-
1
-

glo

aew

ra

2

LN

oS
tu -
tu -

- -a
= ri - a

&

gle -
plo -

Internationale Stifting Mozarteunt, Online Publications (2006)

= h,
=

r
rt

glo
glo

P
3P

n - a,
ri -

glo

glo
lis

ra
ra

l



152
Allegro

i = bl Lo af b g lod ldoéle ID%J W= Smenael

e o e mamae 5, = ===
e =, —#—EW o I ey e

=SSl E= e —_——————
V

7 _?;—j — e e e - — -

E — A
ASEEREE==— = =

& T =

3 Sty = = = T  co— = : I- _l____‘.-‘.ﬁ' T™ e p——r
B = = e renr ey
¢ i;:; -

CEESE: = ; =—1 —_— e
§ Eft ) i _‘[_ 1 i o 1 i % 1 j;_-_ =
@‘F e ———— i =E==—=-=——roc=—crc—=r

a o] sam- A iIn— ex-
— el

S ——— n—ﬁ'zlq:r e o B e

¥ a, - samema m— ex - cel - T . - %1, o - 5 -
'.-:F._._.____-‘-‘-““ ||rr i

- gel - 84, B ER = i Ml BX - u.-l .
| B : F'--.. . d
¢ - ! T - '__! - -] JJ.‘_‘ pe !J_, 'I-"_.I.._,L_“.L"._.I T = &
e e m— = - o e T — [ — e ——
e etat Ty :-aﬁﬂl'fﬂﬂﬁﬂgi-'#'#%ﬁ; Patowie L5
! .-.---"'--. ________ ! ' o he : ! :
Y Foxto sele | I' '-- ] J-
. g Jlee. E d |e ]2 |% edd | -
: - e i it e — -—J-———-- == -f'-_'; T o 14
: i ' IRl ; o 7

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006



153

| | @ I PR
_ At 1 _ + | L F ; _ tin _ 1M
| ._rm -_._.“4_ “ | _ H ; T F_._L i s £ m A W= TR0
- _ BER il ; y H . ity bas i
' .‘__E.T B @ -“ _‘ | _- . 19 :L]..f& r .“ i L 100 m ol
b {1 - + Il | il . ity i | s I NE e
L ik i i ; ‘ § . H _ AW: T = [
b m _ | ! i x_..T huﬁ % g x_-m S
AR 11 N 1 O i O A ol s =
. . . : i | H w _ \m- _ 2 & beyg ~2
i T T I 1 <
m Ly 17 r'n s i .“. |H ity |M wr
- L Hee . o e a8 - HH
: _ I | [l ik 6
a_ _ hu_ __Hi\__ﬂ \ 1] U | i | =
] - ] ] ! il - 1 j.h : ] =
: _ 1 \llls . i G
— s S I} iy : A B ] 11
=] [ _ - 1 0l .ﬁrr : 5 a b -+ | =
] |- o ] | _._* #ﬂH r& q A _ .. Ll _ N - u.r...u |MK”
i /1 i1 | s a1 Th lurige L SR 111, R 1
il | |
Wl il T 1 g N N o=
) D ] ] ___ | || 1w I} alll = _ n_:uﬁ ' 1
el ] ] | ah | 1-ﬂ " M & 1.?., e
"y Am . il il
|| h ™ ] i
_ _ (I (S %.M THIE
S| | 4 L o L1+ S 1 8 2
__ I | (| % r. _ i | _ — o
| L J | e, | )
i I ] | | - E | |__J‘ 4
| I O S i 2
H _ | _ | | __ .._;__A b . ® ___ ' M Ew
-2 | L | | ] a
i A _ g ' Hmwf e = _ =
Jﬁ ¥ .-.rﬂuﬁm.‘ ﬂ.I_“ ..fmmﬁ Wn\. ..“nu%u i, [ - .rr.n L -ﬁy | P =¥ re

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



=
|
A;It
o
.
Hukl
EL
sty
,.ﬂil_":
%%
BI[e
| ]
MR
“nll!r
i
| JL =
ﬂh_

5o, —_—— —f— = — — e e
i 1 -

T e e e '—I.'.;':'I A """_ = 4 ""_“‘I" ] I.'.' : : :
i Foi—ipr s Jr {rererlie 20l Eren Pt Bosimi iy

S

= UYL e TR 1 ex, - tel - - mi,
4 = s P— — e T T R $=3
6% ;;mlg-ii—-*ﬁ— =c=——c=——pe_=r=—=i=wsre==
. - 515, o - - wmn - fa I exo- el - - si5,

- e EE—— = rr— 1 | e e— I .~ E—— d— = ™
é === e === =S
¥ a - A - 1 i ex - cel - - - sis, in ex - cel - .o,

. =)
— pp————p——p
= e —  F [+ FF]

o -.ouap - - ma in ex - cel - BT

B

& L3 7 & ¥l e -
q & 4

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



155

VI. BENEDICTUS

Andante JE { Siibmayr

J

torne di Bagsetio f 1 £ l -
tn Fa /F e ¥t }
nf
Fagotto £1] ME %
i mr passai
 a
Glarina [ ff . == T - 1 - I - 1
i b alto ! B hach ’@ —f£— i 1 T =)
Franmbone alte t
5 L P""'.' -1 o] ! =
Frombons tenore | 4 o e "}'_gl_:i— -j:\‘-_f F‘f_—tﬂ e i e e
mf 2 P
Frombone bevsn ?g’_f'_- = — - ——— —— =

L Se seartin. .

Wi—%ﬁ

Finliva f

—+= ‘,.!f—r..—.l. 1=

Fintino I e

g ﬁﬁ%f'
?.a‘ e o i o e
_"‘-__.--"—‘-
f'l
- = I 1 i e |
Saprana P — i 1 — ]
i e
Bk . - L .5”].9
Atto e ——————— __l o ';:f_' = _1%: o
[ — — u 'r
He - we-dictus  gqui
e .._!7__
Fenare éi’ f— ;’ ; l:' — }
¥
Bussa e | = | | = |
3
Bri: faxta sala Vieloncelli

Flolanecedln,
Bavsw ed Ureane

Internationale Stiftung Mozarteum., Online Publications {2006)



e
g:}‘_' = = e
[T} -
e T ————

; P -
N === J.,p L = _
Y
& - a : = =
1@!-[’
i i = = ——— — =

{.aw:
|
—
L‘.

_ . R ¥ ¥
Be - pe- di-gtus gquuove-mit m o no - mi-ne Doamin, in
-&—__ — te
—_ T PR v = — . — e
1‘ Sl 5 m— R St E— —— ! f - — = i
A ey = =
Vet m e - mi-ne e - M- .

i
|'|!
|

**7
|
*
L

Vg - Ture B.‘HEI 1

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications {2006]



157

e .

A o | 3 e e
 ——— — .~
o R | I
*P o= ] = .E r— I 1 b i 11
- = » y ==
[ b | ———— — — | -
1 ]
4+ da ¥ o ¥ il & - & 1
& e I & : = e e ——
L4 > — — - . — o - - = i | T
M e — S ST Ty - ¥
Y
I | T k 4
| — . - — 1 —— i
% 1 —t T
Y
[ > e
il - 3 1
B | Y ™ | L I = — . 8 — - i1 o I
ﬁ-u r I = y A i 4 § . | —— = | 1 L ri ¥  —
- — I I ! i —— e
L.L B - b |
— 3 He T > % T 55 4  ——
E" = - & A ——— = 4 t——%
¥ e — —t
B —
b R - - -
\
| = I o
/s L a S P -t E’? EEE!;EFE
@ £ 3 ! 11 T L o T
v b == — =
&4 —r—
s B— — 1 e — s 4 e — e ———————|
—r——— 1} = ‘H—i—.':":’-ﬁdzi T E— — —— . n
-+ -+ - o s E T 1 — "
i ]
— . i, 8 — n 1 I} -
[

Moy

g~

no-mi - ne

gtrh
Fionny
= 4
o
fi g |
o
g
i
|
™
- ‘l%
"N

" _---..lr B i@
jé;gé;;g;;g;gﬂgi;s.?!_::'Ir____itiji 1} = g = —— —
Do - 1= i

yr
be-pe-

Al . I T O SRR
s, LJ-" — :. - 1Y -~ = Y T e T I T m——
= ——= = = === ==
L2 - & - - L W o ;
be-ne-di-ctus qui ve-nit in no-mine Do - mi - 0y be-me-di - ctus qui
Sofo
L = o k &
- A ] 3 Y 3 u! - i r—|
B  m—— 5 ol ;o 5 F—H— 5 —
. T_l ¥—r i Jr.l ¥ I ¥ 1
¥ Be-ne - di-ctus qui  wve-mit,
Sola i -
;l’i — e = o e ——
T - T I L w ¥ T
e il s, | 74 | *3  p— N4 p — | X = I I 1 ]
3 4 ¥ : L
Be-ne-di - ctus qui  ve - nit i no-mine Do mi -
] 1 )
i — — ~ - — - i
! — B h"‘:pﬁ:h’,.£"_ — == | ——
2 3 I I = ¥ T I T = i e S 18 v F 1]
T 6 t H 7
2 2 f

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



158

g = : = = ; :
i i — " t : |
nl_,—" . -'-__-.-'l-.-_\-“
s - - ——t ) s | . —F * _l_!!'__: = _'F, o J‘: H% ﬁ.‘._‘_F_

vy,
el rrr Vet

_t

e == =

= LS SRS ===

=i g——!— = F—H—l—-—f—H—Mﬂ H—=

L

di - ctus, qm ve - mt in no - -mi-ne Do - mi-m, b:-ne-dl-clm

S m e .,..t.j._:_.i:_

T

Do

- mit n - = - Ml o-one - mi-mi, be-ne-di-ctus

gui ve - i, gun

ve -

PSSR E e =

B e
T =

be e dy -

¢lus qui ve - pit om one - omi- ne Do " - he-ne - di - ctus qui ve - nit, gui
.S ) E .3 m = ; e = F:'-
g =EE=-s=—==s—==c===1
P i, A |J—-- r e — o - L3 T ¥ 1
; ; Tl ; ! | 0
o, be-ne - di-ctusqui ve - mit in no - mi-ne Do - omi-mo, be-ne- di « ctus qui ve - nit, gqui
L I - *ta [
— — S, B T | - T
9 =S t'.—ar—-:i-"—_'r_g T j—;[,—k—gi*—p— — -
i L ¥ -
(1 7 [ 7 & Ea B '-‘ =
§ 1 2 g2 @ g2 B
li]

Irnternationale Stifiung Mozartewm, Online Publications (2006)



159

P ik} Solo
17 o ek ' |
: b == ————
£ AR — TRl bpplP PPPIE
e == sl a== : 3 — ;
.‘I L e S |  h r— | --r rz "'F ___F'

=4

| 14
L 18
Ml L]

e
o

o
Wl
Alla

)

L
i
1*‘a
Il
|

1]
e
i)

|l

N
1k
T

L

™
B
oL
ITw

[

13 iR b T 1
|
L 1
u- g
™
L ]
L]
i
' ) +
[l
[
|
|
r|
|
fﬁ
5{

= -
= i
T T 1
~ T i
X - ——a
g g ~_3,E:-t_
e T

|
|
1l

R e ==

nit in no - mi-ne Do - mi- I'|I

i

I
[
I

ve - mit m po-mene Do - mi-m,

5 — s — T - T ————r——
‘} ; J}E# = 3 — i — _1:__ "_—__.'_—‘—1
ve - mit in no-m-ne Do - i1 - 11,

Wiolancel
i 1 L Elerter

i wga Oy

I
vy e
R L — e

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



bd
5 e e z

b ey b s ey
= S EREREEEE S S S e e S e =
&
i | ot ! = !
E?I’i_ = = = = - =

p
5 _?I_‘_____ = _- — :.; i = ﬁ]?::;

P

- diectus

gui v -nit

= fe— e P53 "

— : : =i =gy e
CX - -«

by ne = di-ctus i wve-mnit m

e — ————h ey " —T . — i o
———— . e e
he . ne - di-ctus qui - ve -nit i
— - ;! s f_ wia G T 'i - - p— - 12 - —
= : - 5_.#_— ‘tf:."—_i:' -_*“__E'-EI_;_:}_I_:EE_ k—__: - —F__ _f_Ij
be ne - di-ctus QU ve - fat mn  no mi - ne
i Tuwtdr Bawsa l"": -
P R~ ) S —— - = e P e
e L S e P e R F e eyt
mf

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



161

26 e ——
/ . 44 o *g -
? 2 a } = = = e
| il i i 1
¥ Solp T B oaf
L A b
=
o = d - J"ﬂ;!h_zsb_ s_.m m
T T o F—
\I ] ri | | T r -
'TA
£ f f é 1
[} + I T —]
I i i | i T 4— -_r E — e ——— —
e — [ I
T — L
¥z - = e S — = ———————
TREEEEEEEE = ==

3 TR B

= =1 Do

_L_-_F:E i’ __t_-— - =

m-ne [lo - M,

- ni,

a@_

== #:l*:n&_ —_— =
mi-ne o a
-
el b e
Do - mi i, be ne - di-ctus qui - vie-mit it no - mr-ne

e e = i._ J‘E; == [_'—'—i'—T—?_F ES==

Internationale Stifiung Mozartewm, Ondine Publications (2006)



qui

clus

be-ne-di

=

¥

be-nedi ctus

P

—

-

==

—

=S====

= o —

L]

—
w

¥
E

e

=

—

—~

=

=i

J8

-

it

162

&
ni,

&
mi-

¥
qui - ve-nit in no - m-ne Do

di-ctus

ng -

2006)

T

)

r—a—— %I =

.s_

-

i

ftung Mozarteuni. Online Publications {

Internationale Sti

: F - -
.

e

: L




163

Crege
4 erest
%L o 3 " ‘h 3 = ottt ‘r.l_'—"‘\. FF‘-; J-"""‘ -T_ 1' 4
F rl'#ﬁ;'.
e I = )
; /e Pr. el e S Vol la T
\ . = -
Jﬁ.
uu = — -
i |
3 ——

t—m Fﬁ"'— E— - 4 i #—!—ﬂ—m:
— e = & 1 — t i
; e R T T i = o juwEEg 3
M : - —— — erear,
r et -~ = — i
—— | } e dm— F e a T
 —— — 3 F—r A —
_, ¥ It ¥
) ¥ ;i
ve-nit in ne - mi-ne Do -  mi - 0 gui ve - mit in 0o mi- ne Do mi-
— — - =
.__i -= ; " rd
- mit

mi-ne Do - mi-ni; qui ve -

*} Take 37, Viola 1. Takehallee ber Siufmayr noch .col Bassa™.

beme-di - ctosqui ve - pit,gui ve - nit 0 no - = mi-ne Do - mi-
J | pumt - 2
- uﬁ;—m =T .. e e e ot
= i - —
et g e P Pl
l\\ L3 R I EFeNe

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



1hd

™~
e
fiLs

-
"' -
The
i
e
I~

I
=

I

;'i & P¥) J'_*
: = q’:ﬁ!‘zb = b -
- — ,__, e —4
—
o
- - I - i I |
'_‘é,“: T } I |
e — e = = =
3 IJ Bk - ——
oy L- -
e L — ——
P oassal

|
ﬁ
;

R greaee—ta o P o n
T ¥ j—— T i—"

—F—F

L]
. be-ne - di - etus qui - ve - mit, be-ne - di - ctusqui e - nit in

ey . = e

e

Y
1 bere di - Crus qui ve - it m no-mise Do - my « o qui  ve - nit
= e i 2
%ﬁ—%:ﬂ_ﬁih"i e ====1x=
11k he-ne-di - ctus qui ve - nit in no-mi-ng Do - mi - m, be-ne - i - ctus qui
g . e Em— b 5 : —- e
Fr e —F S otr S e e R g et
) = =
Uit be-ne - di-ctus gqui  ve-mit in  no - mi-ne  Deomi-ni, be-ne-di - ctus qui

= : &l e -

e === == =S ——=tc—>
Je s :

Py, 4
L
Iy

|

Internationale Stifiing Mozarteum, Online Publications (2006)



165

42
s =.h 3

7k =
L2

L)
== |

7
I
I
ﬂr]{f

=
.
-
L

=
v

Re
i
,,1_

¢ [4] g
'? =y
o3 ——r _
no - - = mi=ne Do - mi-ni, be-ne-di-ctus qui_ ¥e - mt I po- mi-ng, in o - mi-npe
fb— =rois b e e e
L3 T v e T
no - - < mi-ne Do - mi-ni, be-ne - di - ctus qui ve - nit  in no- mMi-ne in no - mi-ne

L] T — - | ——— e |
H — _.E" —EE:FL—_M e _jr %3 }i"_i‘f‘:F'F
ve - mit m no - mi-ne Do - - be-ne = di « ctus gui ve - mt mi=ne, i NG - Mmi-TE

ﬁ'z_ﬁﬂ E= EEEE e —=p==y _-#h'_ ..... .t

ve - mil 1 no - mi-ne DO = mi-mi, be-ne-di-ctus - mWit Im no - mi-ne

Tutti Bassi

\’mlom elli

Internationale Stifivng Mozarteum, Online Publications (2006)



WY -0 BT IS VY
%‘."—-—_l' r _h";f_*_?_l"’.'l' - :w' T ¥ :‘ = :'- ‘i —
f
| iry sl r il eyl
5 T 1 -
e e e e
™ L"—r
/b
‘_‘f»" ' == a : =
== L e e o e e e
f
b
E_u = s +.'_h1#:{.:1:’:F:hr-_~_i:'::i__§':":‘£;_~_.'_r_'_+"i_ —
b - ——— r t +
e ————— - ——
[ T —— e ——— i} - — ———— =
ﬁ%jﬂz: — 3’%
. : = ; =
p
. L 4 : -
=== z e
- R e
——i o =< apaas
5“— 1 | * T — ":‘FFF"
=== = T—._...
FI
] ' f datie
e - —i e ———
%&f_ﬁf re v pEiETeTIS g ===ci=—af = ———=
Do - mi-nn be-me - di-ctus qui ve-mit, g ve - mbtgui ove - mitin ono - mienc Do - mi-
’ i dolee
ﬁé_j:; _il}“l I | ?'_ _Il._ij_ ¥ ] TI : 1 - T T : iﬂ&ﬁr‘bﬁ:‘ﬂ
G _ F¥y 7 TR 4 l r—p n g
Do - mi-m be-ne-di-ctus  qui ve-mit,  goi ve - pitqui ve - nit in one - mi-me Do - mi-
5 i = ; doloe
= T e eS8 .8 8, _w _ I _'—"."g:”:ﬁ‘:btﬁzgﬂl:}‘ — —f
_;é,_i'— — > =1 3+ = ¢ E==2 S== A A —1 - ﬁ—
Lo -, be-pesdi-ctus qui we-mt,  gun ve-t m nosmi-ne Do- mism, m opoo- me-ne [l - -
T R R ; -t ” a ® A " dolee e, ;
b e e e e e e e e e e e e e e =
\- k- . . pe : i : 1 —%*—F—-—-H—F—F—F—FLF—?‘—F—I—__ 2
Do mi- i, be-ne-di-ctus qui ve-mit, gu ve-mt im no-mi-neJo- mi-ng, in no - mi-ne [ - omi -
¢ ] h:’.__ F:ﬁ  w—— R T 1 _.‘..__.I. —
% : # ] - -l-?- - -|F- ﬂ. _-__-E_E-_tj }_?_jl:&f ? Jj 1 ? Lrl 11 1 1 H j
h f 4 f I-I:r : 4 : H & 6 fi 7
& a [ 2 ] 4 A

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



167

Allegro
|

a
y S

Mt

4

1Rt
iy |
|
i

|
g

?
!
i
i

| —— &= [ |

| s — — =
| B, T S | 1 —
i 3 7 1 o 1
O - sanena i ex-
I I s F—=— |
I 1 i 1 1 |
t 1 i 1 1 1
1:2 i |
foeY s
— ] I T —— i
— ; Er—jmr et
I - - I

A |

il
i
|ih'.J

Internationale Stiftung Mozartenm, Online Publications (2006}



168

R W T T

JF e %%%ﬁéﬁj::,:%{_% 2

" i | it el | i =

-ﬁ,%%mmi—.léﬂi Jdd ) I e d]dd ST

== & : - =T

4 1 == ; | — o

e ————————————c————
f

‘V
i
L
157
1)
)
i

|
ﬁ
:
|
:

§
i
:
i
:
:
|

4
:

- Fufty
.‘@'}..E_" e — I
P e
Q . sanem m._ ex-cel - - - - 1%, © - san-na in_  ex - cel-
- {L : e e ) e o 1 i I,
E - = -
> s s
= = t T
cel - - . - K% 0 - @n-ma m_ ex- cel

by
|
|
-+.
il
I

Internationeale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006G]



159

]
S5E

I

{—_f{
T

- SI%.
]l

- B1%

- 58

— ]
-
T
¥
—
Li
|
=

e .,
&
IS
5
i
N
I
_,,..-—-—._“
&
+
]

! '
2 B
™
T L

or
L
'
b
- ‘5.
A
r
'
V
In .
P .
=
T
1
!
cel
...n-:'_'l'!-

T

ex - cel -
1

ex - cel

1 a
i i
T
i T
1=
1 -
1 T
T
—
T w
1 1
i
o
i ——
-
3
| RS
+
e
=
I -
1 |
T
-
= T
} 1
i
in Ex
. .
t 1
m
1.
i
i
T 1
t
in

gL
1 T
= -
4 =
i
1
o ]
1
+ T
t :
i
o LI ] (BN
LI ) :
' =
1 | _.d
1 T
T
o
F 1 i
il 1 L
1 L
- SA0 - T
! —r——
It 1 . |
| 1
san-na
F .~
i |
I T I
1 | |
ex - cel - =g,

4}
3

i
I
¥

II
= 1 W
——
o -
]
O
> -
—
—
in

$185;

L ]

| S—
| [ —
.

IdJ-
, =
B -
CT
=

| T
' —— ——
T
J:'F_
4
L]

—
| - .
o o o i |
i
£
¥
i
 EL— CI—
- e—
-
|
a1

T
e
- cel
t
1
1
1
5an - nn

__r 1 ....._ ol | ] m e i = '

—l “auy 1 i 1] i e 1 . L o =

mEl o i 1 - | | |

| L0 L 1 B n i ik ] L orig b T -] hiel ™

i HHH Ly ® duxl

. o # ..". | mini e -r“f ety _-H_.._ | _._a._..“u_ ”

il /IR il _ il A

. ; 3 ek d |l | ey m e E'a]

S i Lﬂ [ oL nL wl]] TN N g [If s 5] =

=
[&]
_————

|
d b
._T‘-‘-
=
e be
g F
CrEr==:
e ——
1 EJ
—F

T
I
.
L8l
Lo
T
Y
T

i, B rd Org

SAn-ma

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications {2006)



170

Corne a Bassetto [ I
in Fa/F

Fagatte [ 77

VII. AGNUS DEI

( Stifmayr b

i, .
e per
iy

tfarine L0
in ReldD

Timpan

in Fo-LalD- 4

TFrombane gl

Frombane tenore

Trombone basso

Fioline & S B

Fealiwa fF e :

Fiola f 45

Nograne

Alto

Fonsae

Bassn

Fiatoncedln,
Basso ed Grguno

X. F r
F Y . i .
" + ] 4
3 = ‘
I I = — ——
- L r, ‘ : -
d i = | |
| b & 4 - & i Y
e ———r | bt ¢
fe = & - ;
i
P % i I | | 1 t
: ¥ B ) I. I T e Y ¥
L 3 5 ii * + T I —————
f
Y ;
o = . = = S ]
| & Y 1
E?:E—— ¢ : + : ; S |
I
.t. = i.-:-
B r—F > : - =—71 "
: : ] !
=% 5 a I— = i
5 - i e ¥ = I m— = =
Z 5 4 ——++F = e i — e
h, -t_ T T T

= ; 3 = e : !
——— lf = I F : * = ]
A - pnus De - - - 1 qut
f
T —— Fr : + = - 1 =
%l; “ = = ——j . 'i I - 3 ”_]i
A - pnus De - i qui
+ f i 1 e
e =y 1 =
% A gnus De - = =iigy qui
0 T = T— :_L I 1 — e
HE=————un—V > 55—+ >
i A g De - - Il, gui
/ rmif F mf B ml P ml B

Internationale Stiftung Mozarteinm. Online Publications {2006)



171

M m |
_ |
Il | i
| I .
{l
4.4 i 44
L . L ; 1 & = A e A =
B & i : m e WHIE  |BrE O MHE BHE  =ad
11
|
E LY 1 1 (T _| = T Ml = pL = ﬁ.
1 i [ [l _
T il
|
1
o i =" i .u.ﬁ i
|
H mll
i ; i (|
| [ \ W g1, B SHERRE als (lls RUS A
1l
n u ) (Y g ug g Mg w8 ]
| e - E X T 1=, g g s . =R T
1 n (1 M E TR 2 |2 = T ;.
1 BB i =T 1 BEERE| L] M TT1 i rmr.mr..l
Il [
| i
- _ 1
i
| | i
13 =9 | = »
| |
i [
] ) | i |
I [} g ; Tz RIEPHE REE (M
4 5 ! La, e, _
e = =3 i P\

Internationale Stifiung Mozarteuwm, Online Publications (2006)



8 Solo
'ﬁ : - .J——L& | ‘I*F
J Solo
F™ ;"; . & -j -I rw. = __#...I
F = = = e P e =
- e
P r
Ve
b ; = : = I = 1 | =]
—_—— = I i ! I 1 ' i
" w v
e - ; g |
/
] S = = = = s E——
- i’ =
s . |
it 11 = = = = =
P
et = = 2 =
+ = P
. P )
@»r - = == s o s e —
3 P assai e
L= = : : s 1L -
H‘-" = 1 = I — : — = _“}":I_:a-_--:-_—_—*f - ——
v E s e St E IECEE T EBE
e ! 1 o o I || S e | T
Eﬁ_—r_—_—ﬂ— = —— _E_.‘ —— —-li}i]lﬁ-:—j—-i—! e
\ P assai . sl idd
:-" P oassil P =

S —— (| = = 1 R e ———T =

p ns8al

v b TP
da do . na € B— ri qui - e,
< M oEnai
é—i ] =
— 3 x i =
v
di; do - nma e S i re - qui o« oem.
2 P assai
i = = e e e s e e = = — 7 }
) 2= S E SR e R S e
ds- do - na ¢ - is— 1 -  gui - em.
Pii'ﬁﬁab
i S i i
j}:'. e -i_."" * H T t . = P—r+— ] —r—r — — I ]
——+ e e e s e
. e v
di: do « ma, de na. e -5 ore g em

send’ Chgaria

Internaltoriale Stifiung Mozarteam, Online Publications (2006



173

mf P
e
I I I B AR

—

il

_I.F: R

]
coll" Org.

] I _
| . it
| |
) || 1| P 11 1 X
| i T |E MUE RIS WHIE 3 F
ﬁ |
_ _
il il s NE MiE 2
_ | [
_ |
i TTH| ; JuF
(| |
it __
£ . ; > >
.-.u:- J'om u - u P .rrr - -
|
|
1
, I _ _ _
LﬁP I,
_ 1 |
_ . _ ; M :
_ Pm| .._ | u _-_ L = [T
" 2 ™ E lhisgs = pLa S
]
| i 3 3 7 | e
i | & (MR &
T | i 1 1] "
i a~ 8= = [T fil.n S
= 1 Al
i E 4_. i i z 7v
| B! X | by | e, i bie | - i
| e % : | e e s W "
P e e

Internationale Stifteng Mozartewm, Online Publications (2006)



ﬁ}—ﬂ—é i e -J- = l':: +&
=== = = ﬂi—'—'—e SE= =
Hu : |
= 3 ﬂ# = LJ T o #uﬁl hJ_L
e : % ¥ ! =
T T P T =
g
—— - 1 + T — T 1
ﬁl | i : i : =
ﬁ\:_ : e I | I I
2. = i : i } s
 r— 3 - —f—— e 4
s i E = = B
ﬁt & 3 = it m r
3HEE —rc 7 = == = =
===rco=u
—¥ ) —
v
[OEEERT
_— 1 1y . e
é g e o=
L] 1 w
B P mt P ff e h‘:
P osse
= —rT— T —— — . — S — T
B e r e e e e E , = ==cSEC-= Sl =
" il p mi B ff ) poussal ¥
o asaai

____.'_'_.I':M:tbi‘ t : i #I #I iﬁr I

- diy do-na, do - mna
P assil
= a I - T 1
—— =1} :
_I.l'. 1 T m é
« ali; do- na
P assar
= H—H—-—*—i—_h
. - di: do - na
- - di;
==fEs—J-95 5 L F L b ——

Internationale Stiftung Mozartenm,

Online Publications (2006)



L75

27

|||: M . = ..ﬂ_|_‘ _uu._u AR
B Ih) i *
' : ] ! " m
w | _,
ﬂ ﬁ
] ] ) J i 1 ] ]
! -
* ol |- L 1. g Autdl, gt pa
1 ] 1 i
alll L L 108 el i, el i
I i m s g s mmE 1Ml E
™ o8 i i
The i i} T 2 L - i
_ T S " |
Hae ..Hp Hm e
|I.'- o
1.--___ -l.&___ e TR e’ TR = e -
H T w H w
54 ) ..uv i m ey % i
| ] | 1
H$ i Hy e Tl T
i -, )
i A, N R | O
; : v I ]
i e §L M1 d o = T b 1=
_ _ _ _ i [ .
Tl * 1N i e S : s (WS
ekt eaan | bt IERE EER et
biasgy) |
. 1 = = 3
B[ me e
) ' ' L
] |
r |
-fﬁ..u I - + L) | 2 L ”.; | .M
0l 1 I Aas w_,_ L __ _ iv_._ ”.Ly
S - R &,
r-llulll_ll.r(\..ll-lllnl.!\ e —— e~

senz' Organo

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications {2006)



14 o T

bé:

T

sf

sf

P

d

74

174

e

|

pec
pec
pee
pec

oa
- lis
o
= lis
- Iis

i )

i

b
e
tol -
Bl N 30
tol
tol -
B
tol -
ta
b |

T

qui
i
qui

qui
fritermationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

r

= = & a = 5

T~
b

Ne -
De -

Enus

BT

A - gous

A -
A=

coll Organo

Fi—s

&/




177

\a-

ba

m | | M 1 B [
| 1 -
| (S i 11 Y B
~ ‘ ! L _r__...M.u i ] _f. 2 {ur . L]
L i ™ i
) ] ' v \ 1 '
| I | - |
A i A |
M H _ :
1 ol v 7 w Fledl » R o i
H | 1 i el =il
_ fir 1 4—I
_ | [ [l i
Y- Sk e ol 2 (sbe  [lele !
" = g w1, FNR 3
£ o b | o i b3 i F ]
' ' ] ) a 2 CA s &l & &
= T -9 T = hr.fr. = o -M | (W 1
| "
f __ | o |
f prd kg by g el - L
i e e | _._ 11 _.-_lll et e bt gt 4. |
| | | ) L
pu i ._r; ENE, - _. i _ r ) FEEa FEEN L 1Y m [
[ = M A
] | M ’ ﬁ-r
g o Eor .rl— | s + by i o |W M...l .
_ .
1 i i Py +u
! T r.f.. ATy . Jiﬁ L5 ™ = it s Ll = =
Frpeae=) EERS — ' HH = 14....4. P
fil | H
|l o (] H
_ l ; |
| vl
] ] i i
i 3 i i
" i
z ?
| _ ! 1 ¥ v ]
s s | - 1 | | e =t | e = la e . =]
141 1 N N | 3 R T 1 U 1
| m 1 MTTH M1 MTT T BEE
al I il
| Il
1 L 1 :.r ol ] .n_.__.,- = e = pl = .Tt_ = Bl
1 ; . e :
L] _ H "
m _
H i [ _ i .Iﬂl-
_. | (I 1
: 1 N A
il el ; i I R 1 I S
Hs 45 £ a pagy HE . | e
L b H 4 i
AN e BN B B e N e N @

Internationale Stiftung Mozarterm, Online Publications (2006)



178

Ay é4 :'J. J _LJ |
= = = = L e e o
* P crese, G } i )
e
% T ‘Fg’u: J- J —J_ J'
_"lué: - - IF- =
N P orese 1|r |'-""
Ly —_— ; :
: e — - = rJ’ 'f" - L —
- - 'r - — 1
54 : —
e === rr —rp
7
S = s = =
- . 'I'
. Y - . — — )
- i — ———— - . } 7 — — e !
s T i S F e S Nt
r
S—=sss—=
[EEl Erers—u
) E - T ey
— —I—Fﬁ-'—_—i_—'i—_:ﬁﬁ-:i:@:ﬁ
- - mam.
I r|
< nam.
— .. f = !
= ————_
* I - Tans.
: e 5 ¥ rress, - - | - ® - ’
ﬂt: {) = E%?‘ 1::'.. __-'33?‘—;_:1_:_1'._: 2 i"r'_ = --'_:%'Fi?_{:{?q
y T qui - Em semy - pi = ter - - . . . nam.
_& riess, H = \ - - H i f
CiEEEEsssmam e s S r o ruscsoiigieassaea
i £ =" M § Y e
ba 2

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



Garae di Rassetio LT
in FalP

Fagalio LT

Clarineg LIF
10 Reil

Timpani
ia Re-bn ! D-A

Trambone alta™

Frombone tenpre

Traombaone basso

Fiofeao T

Fialina fF

Fiole

Saprano

Altn

Tenore

Fazso

Violoneelin,
Basso ed Organe

Lux aeterna

179

VIII. COMMUNIO

¢ SiiBmayr, nach Mozarts Introitus und Kyrie »
P =—

|
"i:.'*
i
|
[RBL

«3
=
a4
|
T
i
|
I
..Iun.-
|
il

=

li
t.
\
J

Roe sdravgrpiad—a 13|
\ P E:

e ] e
e :{‘iz’gf ﬂ'ilﬂﬁi
- |~ |
EI-‘ﬂ = __:}__ - = | —= | —— |
¥
?__kﬁ ——— F—F 1
ﬁﬂ M‘ﬂ*"wﬁW*;Trr FEE .'é%ﬁj:.@:t

*) Zur Mitwitkung der Posavnen vgl Yorwore, 5 X1X 1, und Krit. Bericht
Internationale Stiftung Mozartetn, Online Publications (2006])



e = ===

san-ctis tu- is in ag - tor-num, gqui - a

|
I

i
.

Internationale Stiftung Mozartewm. Online Publications (2006)



181

= e
Al
L
i s . T ]
: ————F —— ]
o ; y

=== == —_5.,‘J1;_——f e 17 Fre =4

24, Lux i - ter-na lu - - ce - at ¢ =13, [Do- m-
e
H —i - == e — - — Iﬁ—l
{ = e e e e e e e
Lux ae - ‘ter-nu, A€ = teér - na, e - ter-na lu - ce - al e - is, Do-mi -
Lusx ae¢ - ter - na, e - ter- m.. ae - ter - na |u ce-at e - i, Da - mi -
S M 5 FEFT 7 E Ef 5—]
Lux ae - ter- na, ag - ter-na, e - ter - lu-ce-at e - is

Tuifi Bassi

et ===t — T o ‘*h] ]

a 4 A

by

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



- a >
e = £ : ——
a T '.F-. *, .p!
C | @: 3 1 T T

o
=

Lc
A
UL

i

e < b

y—p——f——————»——n fe==F ="==
g2 — T |F_.- ¥ ¥ rJ' _F_ # j F_
ne: cum san-ctis tu - 15 in a¢ - ter-mum, gui - @ - us
= =T =13 EE H;— +——J =

l = b_.{r = == ——— g

- cum san-ctis, cum san-ctis tu - 15 in = ter - num, qui -a pi - us

_*:g:@,:—I‘- N7 K Hmjg&: —
%*—{P 5 —d - TEg—;
——
cum sin- ch.s-. curn nn-ctis tu = is in 3¢ - ter-num, gui-@z pi
EEQ_ = i s =
Ty = HH’ ! A |
= r—F = —
| ne: eum san-ctis, cum  san-ctis. tu - is m a¢ - ter-num, qui-a pi - us
- o fie
lﬁﬁ———a—d"&"; SR — e elgfe ¥ Yipe—r—r 7 |
L] — s - 7 - 7 -8 []
& ———t G- o - 43 = EE]

Internaticnale Stiftung Mozarteunt, Online Publications (2006)



14

183

4 —_
—————r —F = | = 1 - ]
i I i |
i
e——— a = =F = |
1 1 | 1
¢ o — =
e == —— ¥
- = T
e e — — — = = 3 >
' t
b

Sula

Re - gui-em 3¢ - ter-

Tutn

—_— e —

P
ﬂJ'g_; tasin sala

®) Take 16--17. Fagorr| [, 11: ossia wie 5 45, Taks 13—35.

rl'ln &

EERErel L e
¥ L : o
H 5 [}

Internaticnale Stiftung Mozartewm, Ontine Publications (2004G)



184

— e
I {1
i |

{1 115

e =
- - mi-ng, do na,
= ﬁﬂ-* =-=_= ==
Do - mine, do - na, do -na e qui - em  ae - ter-

Internationeale Stiftung Mozarteun, Online Publications (20046)



185

T ﬁ M‘ﬁg

do - na e - is 1 - gui -em ae - ter - - nam,ae -ter - - pam, aé - ler -

do - nma e - is do - na

=== IJ‘ ===

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (20046G)



L el
B

-"3 " IJ'In-H;

=== === .’7_‘!?1@_.3?
B = ey S T e

| 1
0l
G{' q

Ly
L

s et Sr—brgrt—rtr—n = FEE

nam, ¢t luy per-pe - tu-a, et lux perpe - tu-a - ce-at e-isy  ctlux per-
345:7 = S SFEr==—=== = S FT
et luxper - pe-tu-a, et lux per - pe - tu-a lu - ce-at  e-is, ctlux per-

¥

=T el N "lf T ES A A

et luxper - pe-tu-a, et lux per - - to-a lu - ceat  e-is, et lux per-

T e e

ni, et lux per - pe - tu-a, et lux per - pe - tu-a lu = ceaat  e-is,  etlus per-

¥ Take 2o, Pavken: Diese Abweichung ven der aniginalen Lesart Mozarss (A start d) scheine Sofmayrs ausdriicklicher Wille gewesen zu sein,

Internationale Stiftung Mozartenm, Online Publications (2006)



187

Allegro
{ln 28 =5 4
5
¥ J <
5y = = —_—
o
/4 m

&l

]|

LB rhnanam A

pe-tu-a  lu-ce-at e i5. Cum sanctis tu-is in a¢ -
'*%?ﬂ—ﬁ_.g.bﬁ : = =1 |

pe-tu-z  ld-ceaat ¢ %

~ T

gE= = EEves i”:l:d;-—d'—_ﬂ_.‘_—_ E— _;__ ‘_—g_g:tr gw&ﬁ

pe-tu-a  Ju-ce-at © 14, Cumsan-ctiy  tu - in ag -

e o I P e
Tt be e _':j—:'_f_ .gi__—,-': = -;—__—_'.ngﬁ
eyl 0 O, SRR Dy

A ; 4 7 ? 5 g s j ﬂﬁ- r J_ i ‘_Q.-tgt

& &
d 42 23

Internationale Stiftung Mezartewm, Online Publications {2006}



188

Cum sanectis tu-is_ in ac-t

¥ = num, cum

PR e ﬂr,f

— ﬁﬁ#f:ﬂj - g::r_—_r

¥ § g Zui{.]

Internationale Stiftung Mozartewm. Online Publications (2006)



189

e =

- numy cum o sap - ctis tu-ds  in e - tere = G AT

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



19C

42
o CordiB I

._'E_'ﬁ—ii_ﬁ: e d T ﬁ.l__':j_sEf?ﬁfﬁ'j_i_ ====i=g

Internattonale Stiftung Mozarteum. Online Publications (2006)



191

= 13 MJ mmﬂﬁﬂ?ﬁ

[ }niéﬁj}_ﬁ_}‘f -f’J‘}x ‘ff‘ﬁ‘iﬁi

P = |ng=gﬁ? ———

= N, th ae<ler= =TI,

RESESLE] s ir_. —_—=c :ﬂ Bnteanton [P lPoaa) a®he |
cum san - Sy cum sanctis  tu-is in v -ter- - 2 £ -
Tutdi Bas Tutti Bassy

(EEuicax glﬁ@ﬁ"“ﬁﬂ_; gy

L H'r'."'?i:l

Internationale Stiftung Mozarteuwn. Online Publications {2006/



Con di B, 01
i} s

ﬂ@gl_ﬁf = Léﬁggg

----- cum sanctis tu - s in Tr -
(i= ;i—l%a";h;p Jﬁbi‘ EJ—.[ﬂrL—_LJ iﬁﬁ_.lﬁ_-ﬂ
=_= f =T Eﬂ*—iﬁ“ S == r-'ﬁ-‘—-L___r-’gE
i - clig tu - 1% in ae - ter- 5 . - - -
=i
e TR A R—Ri B e
b3 R iu- s 2 b ba i & [b4] P {'1-] [#]
[ ) bt &3 i:

Internationale Stiftung Mozarteum. Online Publications {2006)



193

cum san-ctis tu-15 In acstér-

_’% g = ==

nurn,:ln ~ter- -
BEESIE e i l“LgrLgLE_LLL:L'f
A San - cts tu - - -5 i ae-=ter -
; bhe
e
N H a & 6 & b3 b 1 8 ba k3 A4 6 ba h: [ : ;b!i IH!
2 “ ]

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006



B ?ﬁ

'&@:F == IEI{ 7

- ctis tu

& Y Lif;tiﬁumrﬁm

num;cum sdn -

chis, cuim sin-

cum san-ctis  tu-is in ae -

ey

= T, CUIm san - ctis

e

cim ta cts tu - 15 in

%f‘ ==

— ;—‘HE{—_QE =5

=1 ﬁJ—-—ﬁJ

JEW Eﬁ“ﬁw ==

cum san - ctis tu - 15 in = ter -

Tuiti Bawsi

[a_ ?] 7 ks

F_J_" 1 =Fdd= ﬁ}

bi =

Internationate Stiftung Mezartewm, Online Publications (2006}



145

82
Cordi B F

Y

ﬁ:hﬁgrs—_‘f‘ﬂﬁ'—.L ;;T,[y__hﬂj‘r'bu[w e

--F-_t..ﬁj% — === J&ﬁﬁ_ﬁ—%

’ - . -num, in ac-ter-num, cum samectis  tue-is | ae = ter -
C R— - : e — — — - N - T iy g T _1 = : }
!lﬂb—_%—_z‘_ i:".l.r 1_1'_‘]"_h = 1= j_! ﬂ\' Libd"N o gid gF—P‘EI'.—r'—P‘I.'_t‘ R ; t’p J J -I
3 - =l e
’ - - - pum, cum sancliss fu - s in  ae-ter- - -num, in  ae -ter -

Tettl Bassy

i s:::i-:g I-:l___ls n:uu u: I-;--I__ T R L+

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications {2006)



Hla il o P = . . -

= e fepiefartl feisfen Py Fle jp it — =
£ ] ; :
F.

BT Y, e P ey T

|.|
ESede =S tasE S Fs e i

éiﬁﬁaﬁ?ﬁmﬁﬁ EEEET i FPERE == =S asrrarE
EBErESEFsra -

A -“J‘_E;fgng#gggﬁgiﬁ J N; i _f'_ e

%ﬁ;ﬁjﬁﬁﬁ?ﬁﬁTJ}JHHJJ ==y==S5¢} PRPEIEL
tu-1% in we=-ter= -num, in  ae-tor - = N, cum sanctis tu = s ag-lor -
"t — g W k. T —
bredy CESESSIm—smr i si=iisi==
MEESE— S SR el i e
num, cum sanctis  tu-i%  inooa¢ - tér - - nufm, cum sap - Clis
JH;%IJH_‘_ === e T@MEV ==

friternationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



i
far

di 8Ll

é'ﬂ‘

et m@ﬁ;ﬁﬁ@wur =% I

cum sanctis tu-is in e - - i, 10 ae = ter -

é b

’”*’?fi‘

EEBEE ’—"_‘*“ fr_____ =—c——————

= num, in ae -ter cum san = clis tu = i5,

=h __:;—rf:tﬁ =

T _JU;T_}:_r -Tm; ;

num, in - mim, in ae - ter - - num, inoae FULM, SUm sanetis
9, 3 - , = | 3 EtE ;r| f L mM;Hf i el
T - 3 ag - num, in ae - num,

ey If_'_-_gr_f’}_-ﬂ'l"ﬂ'&gsé Deime s =

# ¥ © b [ 7 [ L3 [ 5 I3 3 f 7 HE | R -
5 A
L3 ]

Internationale Stifiung Mozartewm, Online Publications (2006)



Il

4

SESFE= S =====Sdanos
T ey Pt T g

== S S ST LSRR S ==

A = R i ieae e

san - clis 'I.I

S I i T Py

- =) J“’Tﬁfgqgérgﬁigﬂf =

cum sanctis LT T N ag-ter - cum sanctis

1——__|j S —a amuﬁﬁpéﬂﬁfﬁ

in ac- h.r - num, cum sanctis tu-15  in ae-ter -

J}Ij I.,’J i_'.

tu-is 10 ae-ter -

EE=TEre=a e S EESE

= num, i ae - ter . nam, cum  san - ctiscum san -
Fﬂw_@%u R Ly U =
cum sanctis  tu-is In de-ter - -num, cum  sanctis two - cum
;:Up
AR Tree a:é, =S EER=
L _.”‘ﬂ_ha_ﬂ- Ha[]

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006



199

Adagio
PR WY 5=
M — = e —
4 4d[dd 4 |4
ot =
1 et r__-i_ u

e
. |E I
p—

e rrr e ¢ ®
T et prld J 5
Srrere P e |-

tu - 1%

@ ererielerellr ____I”g_s_u

n o oac .- ter-

- mum, mn ae-ter

@s. = ﬁi [hb et

num,

cum

- Ctis

tu-is In ag-ter

EESEEIE =
i, qui-a pi us s
== #gqﬂJ ===
nuwmn, qu" ad - s s,

& ¢

chis

[
1

cum

San

2y [_. rrh-r-f H'__

= ESiE:

- ctis

tu-is  im ae-ter

is in ac-ter

Wetrr FTWij

==E==n Ii' —— 1

Mum, ﬂul il L] (s

TV, qui-ga, qui-a_ pi

i b el g -
B¥3 = - : PF > ! E r i o
?_!;’_F I._I_l_Jl_-,- = hf_ J _; = I 8 _7_.1; 7 -j: f_ -l#g ‘ 7 - _:E R : - 3 t EF
= =3 24 L; & =4 ’; h: * 4

Intternationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



